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Os autores problematizam, por meio deste artigo, a articulacao
de estratégias construidas pelos alunos da Educacdo Infantil do
Colégio Sdo Jos€, na cidade de Pelotas/RS — criancas entre cinco
e seis anos de idade —, para lidar com a nog¢ao de tempo em seu
cotidiano. Com base na compreensao dos tempos fisico, subjetivo
e socialmente construido, buscamos apreender a logica que as
criangas utilizam na construcao das estratégias para a percep¢ao
do tempo, por meio da pesquisa de uma atividade com fotogra-
fias, engendrada em antigas pracas da cidade — estabelecendo-se
um paralelo entre o ontem e o hoje desses cendrios urbanos — e
nas narrativas dai decorrentes.

Palavras-chave: Criangas. Educaco infantil. Fotografia.
Narrativa. No¢ao de tempo.
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1  Introducio

No tempo dos homens, e nao mais dos
deuses, Clio foi eleita a rainha das cién-
cias, confirmando seus atributos de re-
gistrar o passado e deter a autoridade da
fala sobre fatos, homens e datas de um
outro tempo, assinalando o que deve ser
lembrado e celebrado [...] (PESAVENTO,
2005, p.7).

Desde os tempos mais remotos, e ousamos
afirmar, desde que o homem se percebe e se entende
como sujeito de relacdes, a nocdo de tempo é pre-
sente e instigante. O tempo € pauta recorrente, seja
para os poetas, romancistas ou artistas, matemati-
cos, fisicos e historiadores; enfim, o tempo faz parte
ndo s6 de nossa cultura, da nossa sociedade, mas
também de outras. Ele pode ser marcado, definido e
dimensionado de diversas formas.

Se pensarmos no tempo como seqiiéncia de
acontecimentos, podemos concebé-lo de maneira
que “[...] tudo quanto sucede traz chancela de um
nimero disposto em uma série; logo, 0 momento
passado, o momento anterior, ja passou e, matema-
ticamente, nao volta mais” (BOSI apud NOVAES,
1996, p.20).

Estamos tratando entdo do tempo fisico,
aquele que passa sem cessar, independente da acao
do homem. Trata-se de um processo em que a per-
cepcao linear do tempo ndo nos permite trazer o
passado de volta, n2o possibilita que um adulto volte
a ser crianga ou que haja outras interpretacoes, ou
foi, ou €, ou seral

Os poetas, no entanto, brincam com o
tempo. Diz o musico e compositor Vitor Ramil ':
“Meu rel6gio em outra dimensao / Corre de vocé
[...] Todo dia o dia quer passar/ Mas o fim nao
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vem.” Além do tempo cronologicamente marcado,
ha o tempo subjetivo, aquele que transforma os
cinco minutos finais de uma partida de futebol,
numa eternidade para o time que esta ganhando,
enquanto o que estd sendo derrotado percebe o
tempo voando e as possibilidades de reverter o jogo
fugindo de forma veloz.

Também podemos citar, como exemplo, os
apaixonados que, quando estao juntos, sentem o
tempo voar e, quando distantes um do outro, os pon-
teiros do relogio se arrastarem lentamente. Essa é
mesma sensacao da crianca que vé seus minutos de
recreio e lazer passarem rapidamente enquanto os
minutos da copia de um texto representam os mais
longos do dia.

Que tempo € esse sentido, vivido de forma tao
diferente, dependendo da situacdo em que se encon-
tra o sujeito?

E o tempo subjetivo que faz o descompasso
entre o real e o imagindrio e que, inclusive, nao

deixa de ser real.

E um tempo que a presenca humana
qualifica. E um tempo no qual a acio
dos afetos e da imaginacdo produz uma
l6gica propria, capaz de construcdes ana-
logicas, belamente ordenadas, como o
viu com agudeza Lévi-Strauss, e como o
disse antecipadoramente a Ciéncia nova
de Giambatista Vico ao estudar a logica
poética dos antigos gregos e romanos [. . .]
(BOSI apud NOVAES, 1996, p. 27).

Dai surgiu a motivacdo para empreender
uma pesquisa com criancas, justamente para
buscar apreender quais estratégias elas constro-
em em seu cotidiano para compreender a noc¢ao

de tempo. Contamos como sujeitos desta pesquisa



criancas entre cinco e seis anos de idade, alunos de
uma turma de Educacdo Infantil do Colégio Sao
José, na cidade de Pelotas/RS, no ano de 2003.

Também podemos falar do tempo que
volta por meio do pensamento. Quantas vezes
temos a sensacdo de retorno ao passado quando
vemos um dlbum de fotografia, assistimos a um
filme que tenha alguma cena que nos remeta a
algo significativo, assim como quando ouvimos
uma musica, conversamos com alguém. Enfim,
muitas situacoes no cotidiano nos fazem retornar
ao passado e “viver” as emocoes que aquela lem-
branca nos traz.

Sabemos que nogdes como ontem, hoje,
amanha, antes, depois, primeiro, Gltimo etc. ndo
sdo tdo simples de as criangas entenderem na
faixa etaria mencionada. Nao basta dizer-lhes que
o ontem jd passou e que o amanha chegard para
que tudo seja compreendido, tanto € que, inimeras
vezes, ouvimos criancas perguntando sobre quantas
noites precisam dormir para chegar o domingo, o
seu aniversario, isto €, utilizando a analogia “noite
/ dormir” para marcar a passagem do tempo.
Construcoes de frases do tipo: “Amanha eu fui”. /
“Ontem eu vou”, revelam tentativas das criancas de
compreender questdes temporais, de localizar-se no
tempo e espaco, além, € claro, da construgao da lin-
guagem pelo uso da palavra.

Novaes (1996, p. 11), em seu ensaio ‘Sobre o
tempo e historia’, diz que

A palavra €, portanto, um mundo de sig-
nificacoes e de relacdes. Para que cada
palavra possa ser pronunciada, ela tem
por fundo a lingua inteira como sistema
de significagao que reflete nossos valores,
costumes, tudo o que constitui 0 mundo

da nossa cultura [.. .]
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No convivio com o outro, com as situacoes,
por meio de sucessivas trocas, a crianga vai-se
apropriando cada vez mais de certas nocoes, entre
as quais a de tempo e de espaco. No entanto, essa

P

apropriacdo nao € passiva, ela s6 é possivel por
intermédio da acdo do sujeito que € tanto fisica
quanto intelectual em relacdo ao mundo exterior.

Afinal, como define Piaget:

Se as relacoes de tempo resultam de uma
intuicdo direta ou de uma esquematiza-
¢do intelectual independente do seu con-
tetido, € claro que as questdes precedentes
nao darido motivo a nenhuma dificuldade
para a crianca, de vez que todos os acon-
tecimentos que caracterizam este processo
temporal se desenvolvem sob os olhos do
sujeito. Mas, se o tempo € a coordenagio
operatoria dos proprios movimentos, entao
as relacoes de simultaneidade, de sucessao
e de duracido deverdo se construir, todas,
progressivamente, e apoiando-se umas as

outras [...] (s/d, p. 13).

Nesse processo de ir e vir, a crianca vai par-
cialmente entendendo que o tempo € algo dinamico,
pressupde movimento que, por sua vez, estd ligado a
questao da dimensao deste tempo, isto €, mesmo que
as criancas saibam que o amanha € o que vird, e o
ontem, o que ja passou, ainda nao compreendem bem
adiferenca entre um passado e um futuro proximo ou
distante. Elas entendem que ontem € passado e que
uma semana atras também o €, mas anos, décadas,
séculos nem sempre conseguem abstrair.

Como dizem Antunes, Menandro e Paganelli,

[...] hd um longo caminho a ser percor-

rido pela crianca no dominio progressi-



vo da nocdo de tempo. Essa construcio
€ lenta e se da paralelamente ao proces-
so de descentracdo, como ocorre com a
nogao de espaco e com a propria sociali-

zagdo da crianga [...] (1993, p. 86).

Contudo, no cotidiano, podemos encontrar
elementos que possibilitam inferir se algo se refere
ao passado, ao presente ou até mesmo ao futuro.
Essa pesquisa tem por objetivo identificar de que
forma as criancas elegem e significam esses ele-
mentos para assimilar as relacoes existentes entre
fatos, cenas, objetos e pessoas numa dimensao que
envolve temporalidade.

De acordo com Aries,

Uma crianga imersa num ponto colorido
do passado tenta adaptar-se a esse passado
que ja no estd totalmente assimilado por
ela como estava por seus pais. O passado
parece-lhe algo diferente, mas infinita-
mente desejavel, um reflexo da dogura
de viver, uma imagem da felicidade [...]

(1989, p. 42).

Para entender melhor o pensamento da
crianga em relacdo ao ontem e ao hoje, propuse-
mos uma atividade com fotografias (atuais e do
fim do século XIX), a fim de identificar, por meio
de suas falas, estratégias, caminhos, percepcoes,
hipoteses acerca do passado e do presente, tendo
em vista que as narrativas tém-se configurado
como importante alternativa metodologica nos
processos de pesquisa sobre os fendmenos educa-
cionais, como indica Medina (2003), por criarem
condicdes favordveis para que os sujeitos analisem

e dialoguem com sua pratica.
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2 Criando um ambiente
de inspiracdo

Realizar com criangcas uma pesquisa
sobre tempo pressupOe a utilizacdo do proprio
tempo para que possamos conhecé-las, para que
elas nos conhecam e possam sentir-se seguras
em falar, aproximar-se, perguntar, mostrar-se;
enfim, para que a interacdo ocorra da forma
mais natural possivel.

Essa pesquisa foi feita durante o segundo
semestre de 2003, tendo como ponto de partida
dois elementos que, a principio, sio do interesse
das criancas: pracas e fotografia.

Pracas, porque toda a crianga gosta desse
ambiente, onde, geralmente, pode ter contato com
a natureza, com brinquedos, com areia, grama,
vivenciando uma sensacao de liberdade.

Fotografia, porque € uma forma de registrar,
guardar, eternizar momentos e lugares por concor-
darmos com Walter Benjamim (1991) quando diz
que “O analfabeto do futuro ndo serd aquele que
ignora o alfabeto, mas que aquele que ignora a foto-
grafia [...]” (apud KUTHE, 1991, p.240).

Sabemos que, para as crian¢as e também
para muitos adultos, a fotografia € um mistério que
agrada porque, de certa forma, pode-se capturar,
eternizar aquilo que ja n2o é mais. Recorremos 2
fotografia para perpetuar algumas datas, algumas
emocdes importantes, que no dia seguinte ja nao
existem mais, a ndo ser em nossa memoria ou na
imagem registrada na foto.

Afotografia também pode ser utilizada como
documento histérico, como referéncia para com-
preendermos o passado, os habitos, os costumes,
0s personagens e até nossos antepassados, como

explica Ribas:



[...] a fotografia adquire, metodologi-
camente, um papel de significativa re-
levancia, uma vez que, de forma visivel,
apresenta-se como fragmento recortado
de uma realidade sempre mais ampla.
Mesmo como fragmento, €, em si, uma to-
talidade. Tudo estd na foto. A foto € aquilo
que €. Ao mesmo tempo, nem tudo esta 14,
nem tudo € o que ela nos mostra. E proprio
da fotografia constituir-se na intermiten-
te tensdo entre o que é singular - aquilo
que aparece na fotografia - e o todo mais
amplo a que se abre, ou seja, tudo aquilo
que, nio explicitado na imagem, a partir

dela, podemos inferir [...] (2005, p.42).

Quem nZo se encanta em olhar albuns de
familia e rever avos, bisavos; conhecer tataravos, pa-
rentes que ja “partiram”, com os quais nao tivemos
a possibilidade de conviver. Sem a fotografia, isso di-
ficilmente poderia ser ocorrer. Sabemos que as pin-
turas tinham esse papel. Hoje, em razdo das novas
tecnologias de informacao e comunicacao, ha outras
formas de aprisionar imagens, momentos, como fil-
magem, scanner e fotocopia etc. No entanto, a foto-

grafia ainda permanece como a mais marcante.

3  Pensamento e acdo das criancas

A pesquisa foi desenvolvida com 23 crian-
cas que, durante trés meses, visitaram pragas da
cidade de Pelotas, no Estado do Rio Grande do
Sul, divididas em grupos (de dois a cinco inte-
grantes), para brincar e fotografar o que conside-
rassem mais interessante.

Ap6s todos terem tirado uma foto, participa-
ram da revelagao para ver como a imagem aparece
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no papel. Com sua foto nas maos, as criancas obser-
varam e relataram o que nela havia e, depois, dese-
nharam, fazendo uma releitura.

Num segundo momento, foram apresentadas
as criancgas fotos antigas de cinco das sete pracas
que haviam sido fotografadas por elas, para obser-
vassem e buscassem semelhancas e diferencas entre

as antigas e atuais.

Na reconstituicio do passado remoto da
comunidade, além de textos, depoimentos
e relatos escritos, o material iconogrifi-
co assume papel relevante que permite
mostrar pela imagem aquelas caracteris-
ticas das quais se fala e escreve e, mais do
que isso, permite a comparacao de diferen-
tes épocas [...] (ANTUNES; MENANDRO;
PAGANELLI, 1993, p.118).

Nessa etapa do trabalho, foram utilizadas as
pracas construidas entre o fim do século XIX e inicio
do XX %, pois o que queriamos evidenciar era justa-
mente a percepcao das criancas sobre a diferenca
do tempo socialmente construido e os elementos que
seriam salientados para fazer essa diferenciacao.

Algumas criangas perceberam, nas fotos
antigas, elementos que nao existem mais, utilizan-
do-os como referéncia para distinguir o passado,

como pode ser observado nas seguintes narrativas*

A foto antiga € diferente porque antes tinha

trilhos na rua e hoje nao tem (AMANDA).

Na praca nova ndo tem coqueiro e na
foto da praga antiga tem um coqueirdo e
também bancos por toda a praca. Antes
tinha um prédio alto com duas torrinhas.

Tinha uns carros antigos andando, hoje



ndo tem mais, o nome deles era calham-
beque (BRUNO).

Na foto antiga tinha um bondinho que
ndo tinha motor e andava puxado a burro.
Um monte de drvores, mais do que hoje

(DAVD).

Nas manifestacoes de Amanda, Bruno e Davi,
podemos perceber que as criancas utilizaram ele-
mentos concretos, que ndo existem mais em seu
tempo cotidiano, tais como os trilhos usados pelo
bonde.

O prédio com duas torrinhas, evidenciado
por Bruno, era o do Clube Caixeiral que se locali-
za em frente 2 Praca Coronel Pedro Osorio, e que,
atualmente, possui apenas uma das torres. E inte-
ressante notar que aquilo que chama a atencdo de
uma criang¢a no € necessariamente o que desperta
a atencdo de outra. Nesse processo, verifica-se que,
apesar de a foto ser a mesma, os elementos salienta-
dos e 2 maneira de expressa-los sdo bastante distin-
tos. Como salientam Tomads e Soares,

[...] ndo podemos esquecer que a crianga
nao é mero receptor das influéncias a que
estd sujeita, € também um actor em con-
tinuo desenvolvimento e com um ponto
de vista e opinido propria, que importa ter
em consideracdo sempre que sdo aborda-
das questoes que lhe digam respeito [...]
(2004, p.352).

Outra situacdo que exemplifica essa citacao
€ o fato de o Davi ter-se referido a um bondinho
que nao tinha motor, pois se trata de uma crianca
cujo interesse grande maior interesse em invencoes,

tanto que os pais relataram que ele desmonta tudo
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que lhe € permitido, tendo até um ‘laboratorio’ em
casa. Também em relacdo ao Bruno, ressalte-se a
referéncia que fez a0 modelo do carro que aparecia
na foto, mesmo sem saber exatamente o nome do
carro, ou seja, teve que arriscar em dizer que era ca-
lhambeque, provavelmente por esse tipo de veiculo
ser considerado do passado.

Sarmento observa que:

As criangas desenvolvem sua imaginacao
sistematicamente a partir do que obser-
vam, experimentam, ouvem e interpretam
da sua experiéncia vital, a0 mesmo tempo
que as situacdes que imaginam lhes
permite compreender o que observam,
interpretando novas situacdes e experién-
cias de modo fantasista, até incorporarem
como experiéncia vivida e interpretada.

(2003, p.63-64).

Outro aspecto que chama atencao é a impor-
tancia dada pelas criancas aos elementos da nature-
za, como arvores, grama, flores etc. Eles aparecem
nao s6 como aspectos que diferenciam o passado do
presente, mas também como algo importante no

ambiente. Vejamos:

Na antiga nao tem duas arvores, nem uma
estatua no meio, mas tem um chafariz e

na nova nio tem (MAURICIO).

Na foto antiga o chido é diferente, tem
grama, na nova tem mais areia. Tinha

mais drvore antigamente (GIULIA).

Na foto antiga tinha arvores grandes e ca-
minhos com grama e areia. A antiga é mais

legal porque tem mais natureza. As pessoas



estdo sendo muito malvadas porque estio

destruindo as 4rvores (JESSE).

Na praga antiga tinha bicho e na nova nao
tem. Eu gostei mais da antiga porque ela
tem animais. Eu achei a minha foto muito

legal (MATHEUS).

Interessante ressaltar que, além de salienta-
rem elementos que evidenciam um tempo passado
e um atual, as criangas emitem juizos de valor, evi-
denciam o que gostam e o que nao gostam deixan-
do claras suas opinides, manifestando preferéncias,
como observamos na seguinte fala: “Na foto antiga
tem emas caminhando soltas, as arvores sdo dife-
rentes com poucos galhos. Acho mais bonita a praca
antiga porque estd mais ajeitada e mais limpa do
que a nova” (MARIANA).

Nao poderiamos deixar de expressar tais
observacdes, uma vez que entendemos que fazer
pesquisa com criancas significa percebé-las por
inteiro, suas intencoes, seus sentimentos, consi-
derando-as sujeitos, atores e participantes de sua

propria historia.

[...] as criangas sdo parte activas nas cul-
turas infantis e nas culturas do mundo
adulto, as quais sdo intrinsecamente in-
terligadas. A valorizacdo das accdes, das
perspectivas, dos contextos, das culturas
das criancas, apresentam-se como meios
potenciais para atribuir a infancia o seu
espaco social enquanto categoria de grupo
social. (TOMAS; SOARES, 2004, p.353).

A tentativa de compreender esse movimento
constante do tempo e atribuir-lhe um significado é
que faz dalogica infantil algo fantastico, como obser-
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vamos nas palavras de um menino que utiliza uma
justificativa plausivel para comprovar que a pracga é
realmente antiga, transcendendo a materialidade
dos possiveis objetos presentes na imagem. Afirma
Arthur: “Na foto antiga, a praca é um pouco velha
porque quem € adulto agora, quando era crianca ja
tinha a praca e agora ainda ela existe.”

Arelacio estabelecida pela crianca entre praca
antiga e pessoas adultas demonstra um alto grau de
autonomia intelectual e de utilizacao dos codigos
inscritos na cultura que compartilha na sociedade
em que convive. Ninguém sugeriu essa comparagao,
mesmo porque nao havia pessoas na foto; foi a sua
construcao de pensamento que possibilitou realizar
essa relacao e, como diz Kamii (1991), inspirada em
Piaget, a autonomia € indissociavelmente, social,
moral e intelectual.

Em relagdo a utilizacao dos codigos culturais,

Santos afirma:

[...] cultura abrange um conjunto de
regras que faz com que os membros de
um determinado grupo conhecam e com-
partilhem signos semelhantes, podendo
aceita-los ou rejeita-los, o que possibilita a
orientacao dos individuos dentro de con-
textos determinados [...] (2002, p.15).

4  Consideracoes finais

Entendemos que o trabalho com criancas
deve pressupor a possibilidade de acao e reflexao
por parte tanto do aluno quanto do professor, para
que sejam lancadas propostas desafiadoras que
levem as criangas a revelar seus pensamentos, suas
hipoteses e, com isso, possam organizar idéias cada
vez mais elaboradas.



Um trabalho pautado numa pratica investi-
gativa permite ao professor conhecer seus alunos
e renovar, a cada dia, sua proposta de trabalho,
assim como rever seus objetivos e estabelecer novas
metas cada vez mais adequadas aos interesses e
necessidades das criancas.

Quando acreditamos que elas nao sao meras
receptoras, podemos ousar e, com isso, transcender
as convencdes que estabelecem que um assunto s6
pode ser trabalhado em determinada série/ano,
porque em outra nao estaria de acordo com as ca-
racteristicas da faixa etaria em questao.

0O que foi possivel perceber com este trabalho
€ que, independentemente da idade, as criancas
aproveitaram a visita as pracas, utilizaram ade-
quadamente as maquinas fotograficas, participa-
ram da revelacdo, tiveram contato com fotografias
antigas etc. Mais importante ainda é que tiveram
a possibilidade de posicionar-se, comparar, anali-
sar, buscando semelhancas e diferencas, chegan-
do a determinadas conclusoes e argumentando de

forma coerente.

Child vs. temporal relationship:
in the quest for own strategies
for the understanding of time via
photographs

The text exposes the argument of the strategies
which are devised by children between five and six
years old studying at the ‘Colégio Sao Jos€’ Children’s
Education, city of Pelotas/RS. They search for the
adequate meaning of time in their daily lives. This
involves the understanding of the physical and sub-
jective time, as well as the time built in a social
context, in an effort to assess the logic by which the
solutions are formed from the children’s perspec-
tive, via a study utilizing photographs taking place
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at historical city squares/parks, thus establishing
an analogy between the past and the present, and
the stories that follow.

Key words: Children. Children’s education.
Meaning of time. Photograph. Stories.

Notas

1 Trecho da musica Longe de vocé, que compde o CD

Longes, produzido por Pedro Aznar em 2004.

2 Foram registradas e utilizadas para andlise as fotos das
seguintes pragas da cidade de Pelotas: Coronel Pedro
Osorio, Piratinino de Almeida, José Bonifdcio, Dom
Antdnio Zattera; Cipriano Barcelos, Manuel Marques

Fonseca Junior e Marechal do Ar Eduardo Gomes.

3 Aintegradas narrativas das criangas estd publicada no
livro Pragas de Pelotas: o ontem e o hoje no olhar das

criancas. Pelotas: Seriarte, 2003.

Referéncias

ANTUNES, A; MENANDRO, H; PAGANELLI, T. Estzdos
sociais: teoria e pratica. Rio de Janeiro: Access Editora,

1993.

ARIES, P. O tempo da historia. Traducdo Roberto Leal
Ferreira. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1989.

BENJAMIM, W. Pequena historia da fotografia. In:
KUTHE, F. (Org.). Walter Benjamim. Sociologia. Sio
Paulo: Atica, 1991. (Grandes Cientistas Sociais, 50).

BOSI, A. O tempo e os tempos. In: NOVAES, A. (Org.).
Tempo e historia. Sao Paulo: Companhia das Letras;
Secretaria Municipal da Cultura, 1996.

KAMII, C. A crianga e o nimero: implicagdes
educacionais da teoria de Piaget para atuacio junto a
escolares de 4 a 6 anos. Campinas: Papirus, 1991.

NOGUEIRA, G. M. Pragas de Pelotas: o ontem e o hoje
no olhar das criancas. Pelotas: Seriarte, 2003.



NOVAES, A. Sobre o tempo e a historia. In: NOVAES, A.
(Org.) Tempo e historia. Sao Paulo: Companhia das

Letras; Secretaria Municipal da Cultura, 1996.

PESAVENTO, S. Historia e historia cultural. 2. ed. Belo

Horizonte: Auténtica, 2005.

PIAGET, J. A nogdo de tempo na crianga. Traducio

Rubens Fitdza. Rio de Janeiro: Record, s/d.

RIBAS, R. Economia de retratos. In: MOTTA, A.;
PACHECO, D. (Org.). Escolas em imagens. Rio de
Janeiro: DP&A, 2005.

93

SANTOS, R. C. G. A construcdo da identidade étnica do
gaticho — semindrio de cultura. Resumos de Trabalhos
IIT REDE (Repensar a Docéncia em Exercicio). Afefo,
emogdo e imaginagdo na educagdo. Pelotas, Colégio
Municipal Pelotense, p. 15-16, set. 2002.

SARMENTO, M. Imagindrio e culturas da infancia. In:
Cadernos de Educagdo. Pelotas: FaE/ UFPEL, ano 12,
n. 21, p. 51-69, jul./dez., 2003.

TOMAS, C; SOARES, N. Infincia, protagonismo e
cidadania: contributos para uma andlise sociol6gica da
cidadania da infincia. In: Revista Forum Socioldgico.
IEDS/UNL, n. 11/12, p. 349-361, 2004.

recebido em 2 ago. 2007 / aprovado em 21 nov. 2007

Para referenciar este texto:

ARRIADA, E.; NOGUEIRA, G. M.; SANTOS, R. de C.

G. dos. A crianca e a relagio com a temporalidade e a
busca de estratégias proprias para a compreensao do
tempo por meio da fotografia. Dialogia, Sao Paulo,
v. 7, 1. 1, p. 85-93, 2008.






