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Resumo: Trata-se de texto cujo objetivo é o de refletir sobre o Projeto “O Cinema vai a Escola”,
desenvolvido pela Secretaria de Educacio do Estado de Sao Paulo, a partir de 2008, por meio da
analise do seu material pedagdgico (“Os Cadernos de Cinema do Professor”, mais os trinta roteiros
pedagbgicos e as caixas de filmes), tendo em vista o que é esperado do professor dedicado a lecionar
a disciplina Lingua Portuguesa e com base em duas categorias: roteiro e género cinematograficos. A
pesquisa apresentou abordagem qualitativa, natureza aplicada e conciliou descrigio e explicacio,
valendo-se para isso de investigacoes bibliograficas e documentais.

Palavras-chave: Cinema e Educacio; Ensino de Lingua Portuguesa; Processos Formativos.

Abstract: It is a text whose objective is to reflect on the "O Cinema vai a Escola" Project, developed
by the Secretariat of Education of the State of Sio Paulo, from 2008, through the analysis of its
pedagogical material ("The Notebooks of the Cinema of the Teacher", thirty scripts and the boxes
of films), in view of what is expected of the teacher dedicated to teaching the Portuguese Language
discipline and based on two categories: screenplay and cinematographic genres. The research
presented a qualitative approach, applied nature and reconciled description and explanation, making
use of bibliographical and documentary investigations.
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Introdugiao

A capacidade de provocar encantamento e de intervir na construcao de visdes de
mundo gerou o desenvolvimento de varias experiéncias em torno do emprego de filmes em
varios setores sociais, inclusive nas escolas brasileiras, desde as primeiras décadas do século

XX e até os dias atuais. Conforme afirma Duarte e Alegria, quando o “cinematégrafo chegou
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ao Brasil, em 1895, a imagem ja era considerada como um importante auxiliar do ensino”
(2008, p. 62).

Foi nesse sentido, inclusive, que varios projetos foram criados e desenvolvidos para
gerarem a apropriacao de filmes na Educagdao Basica (MONTEIRO, 2006a; SALIBA, 2003;
MOGADOURO, 2011; MOURA, 2013; SILVA, 2009).

Um projeto diferenciado nesse campo foi o Ceduc-video, desenvolvido pela
Fundagio para o Desenvolvimento da Educa¢io (FDE), no periodo de entre 1988 e 1997.
Isso porque esse projeto foi pensado por e para educadores, matizado para a educagao, o
que significou: assumir a existéncia “[...] de um publico-alvo bastante definido e também de
um proposito bem claro: o enriquecimento cultural e cognitivo dos atores educacionais —
alunos e professores — e do processo de ensino e aprendizagem que ocorre na escola”
(SILVA, 2009, p. 199).

Em 2014, para citar uma das ultimas a¢Ges nesse sentido, o projeto de lei PL 185/08
foi retomado e deu origem ao Projeto de Lei 13.000, assinado pela presidente Dilma
Rousseff, que torna obrigatéria a exibi¢ao de duas horas mensais de filmes nacionais em
todas as escolas brasileiras (FRESQUET, 2015).

Neste contexto, em 2008, outro projeto envolvendo cinema e educagao foi
implementado: “O Cinema vai a Escola” (doravante, tratado também como Pryjeto), junto a
rede publica estadual paulista de educacao. Ele remetia a pratica do Curriculo Oficial do
Estado de Sido Paulo e visava facilitar o acesso do aluno a diferentes produgoes
cinematograficas, ampliar seu repertorio e ensina-lo a ler os filmes e a entender o discurso
cinematografico.

Para a implementacao do Pryjeto foram fornecidas as escolas de Ensino Médio “J...]
um conjunto de filmes de diferentes categorias e géneros, em DVD, acompanhado de
materiais de apoio a pratica pedagégica.” (SAO PAULO, S.D.B). Entende-se por materiais:
seis caixas de filmes (totalizando 71 titulos), distribuidas ao longo dos anos. Constava ainda
no material: um DVD pedagégico (“LUZ, CAMERA... EDUCACAO!”); quatro cadernos
de apoio ao professor (“Caderno de Cinema do Professor”) e alguns roteiros para o emprego
dos filmes.

Devida sua relevancia, “O Cinema vai a Escola” ja foi objeto de alguns estudos
MOGADOURO, 2011; MOURA, 2013). Contudo, nido se registrou pesquisa dedicada
especificamente ao material de apoio do professor, quanto menos com enfoque em Lingua

Portuguesa. Tal auséncia ¢ sentida, se observarmos que a maior parte das sugestoes de filmes
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(90%) envolve, justamente, a area de Linguagens e Codigos, mais especificamente, a referida
disciplina de Lingua Portuguesa.

E nesse sentido que o objetivo deste trabalho consiste em refletir sobre o Projeto, por
meio da analise do seu material pedagdgico (“Os Cadernos de Cinema do Professor”, mais
os trinta roteiros e as caixas de filmes), tendo em vista o que ¢é esperado do professor
dedicado a lecionar Lingua Portuguesa e com base em duas categorias: roteiro e género
cinematograficos.

O trabalho apresentou como fundamentacio teérica autores como Maurice Tardif
(2012) e Paulo Freire (20106), posto que destacam a necessidade da a¢do dos professores
envolver materiais didaticos diversos, abertura para o novo, exercicio da autonomia e de ser
constituida a partir das necessidades pedagogicas reais.

A significancia do cinema para o ensino dialoga também com Paulo Freire (2016) em
decorréncia da concepcao de pratica educativa progressista que defende. Nas palavras do
proprio Freire:

[...] uma das tarefas precipuas da pratica educativo-progressista ¢
exatamente o desenvolvimento da cutiosidade ctitica, insatisfeita, indécil,
Curiosidade com que podemos nos defender de ‘irracionalismos’
decorrentes do ou produzidos por certos excessos de ‘racionalidade’ de
nosso tempo altamente tecnologizado (2016, p. 34).

A abordagem da relagdo entre cinema e ensino vai ao encontro das concepgoes de
Maurice Tardif (2012) por conta também de a énfase deste estudioso na existéncia de
processo multifatorial envolvendo a construgao do fazer docente, o que, na pratica, implica
na necessidade de se pensar nos saberes docentes (temporais, profissionais, curriculares,
disciplinares e experienciais) para garantir melhor apropriacao pedagogica dos filmes.

O referencial teérico igualmente envolveu contribui¢oes de Duarte e Alegria (2008),
Napolitano (2013) e Setton (2010), por refletirem sobre a capacidade de o cinema propiciar
a construcio epistemoldgica/estética/politica do conhecimento, assim como assim como de
identidades socioculturais e de imaginarios.

A pesquisa proposta apresentou abordagem qualitativa, natureza aplicada e conciliou
descrigdao e explicagao, valendo-se para isso de investigacdes bibliograficas e documentais
(GIL, 1994; 2007; MINAYO, 2000; TRIVINOS, 1987; GAMBOA, 1997; ALVES-
MAZZOTTI, GEWANDSZNAJDER, 1999).

Roteiro cinematografico
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Segundo Martins (2015), o roteiro pode ser entendido como género intersemiotico:
transicdo entre a linguagem verbal e a ndo verbal, cujo resultado ¢é exclusivamente o filme.
Para Carriere e Bonitzer (1996), roteiro ¢é inicialmente “[...] a descricdo mais ou menos
precisa, coerente, sistematica, e se possivel atraente e compreensivel, de acontecimento ou
de série de acontecimentos, quaisquer que eles sejam” (p. 83-84). No mesmo sentido, para
Campos (2007) o roteiro “é o esboco de uma narrativa que sera realizada através de imagens
e sons numa tela de cinema ou tv”” (p. 328).

Sobre a originalidade do roteiro, podemos assumir, conforme Carriére e Bonitzer,
que:

A originalidade verdadeira nio se deixa descobrir num primeiro olhar;
resulta frequentemente de arranjos secretos, de deslocamentos algumas
vezes imperceptiveis num esbogo tradicional. O que Rohner sem davidas
quer dizer é que a originalidade consiste em uma questao de escrita, de
encenagao - nao existem histoérias originais (1996, p. 88).

Um roteiro adaptado, por sua vez, é aquele que tem por base uma outra obra verbal
ou nao. Nesse sentido, entendemos adaptagao como Monteiro:

[...] um discurso que se atualiza. Tomando como base o pensamento de
Michel Foucault, podemos considerar a adaptacdo de um classico da
literatura como uma estratégia de atualizacio de um discurso literario |...]

(2006b, p. 16).

Sobre a escolha da categoria, discutir roteiros original e adaptado nos parece
pertinente, uma vez que o professor de Lingua Portuguesa precisa trabalhar com adaptagoes.
Alids, espera-se justamente isso: que o aluno possa confrontar opinides sobre as diferentes
linguagens “e suas manifestacoes especificas" (BRASIL, 2000, p. 08). Ademais, “entende-se
que também a linguagem nao-verbal perpassa os conteudos e temas da [...] disciplina” (Idem,
p. 59).

No que concerne ao material disponibilizado pelo Projeto, quantitativamente, ha um
total de 25 roteiros adaptados (39% do total da caixa), derivados dos seguintes discursos
originais: dois teatros, doze romances, trés romances autobiograficos, dois diarios, uma
fabula, uma novela, um conto; além de outros géneros ja midiaticos (um curta-metragem, um
programa de TV e um jogo).

No que consiste as atividades sugeridas no material, percebemos que, apesar da
mistura entre roteiros originais e adaptados, pouco se problematiza o assunto. As discussoes
sobre roteiros adaptados aparecem, quase sempre, COMoO mMeros apontamentos.

A leitura do “Caderno de cinema do professor” permite comprovar o tratamento

pontual da ideia de roteiro. Exemplo disso ¢ o trecho: “Antes de iniciar a projegao, é
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importante informar aos alunos que o filme é uma adapta¢ao da pega teatral de mesmo nome,
do dramaturgo Dias Gomes, escrita em 1959.” (TOZZI et al, 2008, p. 84). Outra passagem
é: “O filme ¢ uma adaptagao cinematografica do romance homénimo de Ray Bradbury”
(TOZZI et al, 2010, p. 26). Tem-se ainda na caixa trés o seguinte enunciado: “O filme se
baseia na obra homonima do romancista Charles Dickens” (TOZZI et al, 2009b, p. 02).

Identificamos duas formas de promover alguma discussao sobre roteiro adaptado no
material do Projeto. Uma delas é baseada em critérios de fidelidade: “ele [o roteiro] nao é
uma adapta¢ao muito fiel a obra literaria. Um contato com o texto de Shelley possibilita uma
boa discussao sobre a transposi¢ao desta para o cinema.” (TOZZI et al, 2008, p. 64). Outra
¢ baseada no cotejo, nio valorativo, de uma obra com a outra: “Os professores podem
trabalhar a imagem fazendo as leituras formal e interpretativa da obra e ainda comentar sobre
o livto A Invengao de Hugo Cabret, de Brian Selznick” (TOZZI et al, 2008, p. 04).

As duas formas podem ser entendidas como insuficientes para trabalhar o tema,
afinal, a comparaciao entre elas ndo pode ser pautada exclusivamente nos critérios de
(in)fidelidade. Ademais, se entendermos a questao da linguagem enquanto midia, conforme
Martins, temos a mudanga do suporte fisico para outro, assim:

Ora, a questdo da “fidelidade” “infidelidade”, nesse caso, nio se pde, ou
ndo deveria se por, porque ¢ impossivel arbitrar o grau de fidelidade ou
infidelidade ao longo desse processo de tradugio/transposicio
intersemidtica, uma vez que as radicais diferencas entre os sistemas de
signos nascem, necessariamente, dos diversos modos de representacio que
os decodificadores (leitores, roteiristas, diretores, producio técnica) tém
do texto-fonte e de seu resultado final, que é a obra audiovisual (2015,

p.133-134).

Nesse sentido, o trabalho com adaptagao deveria ser entendido como possibilidade
que “permite-nos fazer um apanhado das inimeras semelhancas, bem como das divergéncias
consideraveis que existem entre estas duas linguagens” (BETTON, 1987, p. 115), com o
intuito de aprofundar nossos conhecimentos sobre as linguagens.

Desse modo, o professor de Lingua Portuguesa deve estar preparado para trabalhar
com as adaptagdes, nao s6 porque “a transposicao do texto literario para outras artes e outras
midias ¢ algo corriqueiro em nossa cultura visual e verbal contemporanea” (MARTINS,
2015, p. 131), mas também porque o cinema tem se apoiado cada vez mais nesse tipo de
texto.

No que tange aos roteiros originais, ¢ preciso pensi-los enquanto géneros
intersemibticos, conforme definicdo mencionada anteriormente. Contudo, isso nao significa

enquadra-lo aos géneros literarios (MARTINS, 2015). Alias, mais interessante do que
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encaixa-los em determinado género, seria problematiza-los com os alunos. Nesse sentido,
nao incluir esse tipo de discussdo como sugestiao ao professor impede, em dada medida, que
ela seja refletida e pensada na sala de aula.

No Projeto “O Cinema vai a Escola”, o roteiro ¢ tratado, na maioria das vezes, no
topico Curiosidades. O unico apontamento significativo que encontramos foi:

O roteiro de um filme pode ser entendido como “esboco de uma narrativa
que sera realizada através de imagens e sons numa tela de cinema ou TV”’1.
Assim, nesse exercicio, sugerimos um trabalho para explorar a estrutura
do filme e entender como se desenvolve sua narrativa, como a fibula é
construida e esbocada por meio de seu roteiro (TOZZI et al, 2010, p.74).

Nao negamos que esta atividade possa ser enriquecedora e articulada, oportunizando
refletir sobre a linguagem cinematografica. No entanto, ndo entendemos o porqué de ela nao
se manter também em outros roteiros de filmes. Além disso, se por meio dela podemos
pensar os operadores da narrativa (tempo, espago, personagens etc) no roteiro, Nao
compreendemos os motivos de nao serem trabalhados frequentemente.

Além dessa perspectiva, os roteiros e, posteriormente, os filmes podem ser
entendidos como género discursivo, no qual a narragao e a descri¢dao se misturam (ALVES,
2014; TURNER, 1997). A partir dessa perspectiva, os filmes servem para analisar, interpretar
e aplicar “os recursos expressivos das linguagens, relacionando textos com seus contextos,
mediante a natureza, fungao, organizagao das manifestagoes, de acordo com as condigdes de

produgao e recep¢ao” (BRASIL, 2002, p. 08).
Género cinematografico

Por género, pode-se entender “um sistema de c6digos, convengoes e estilos visuais
que possibilita a0 publico determinar rapidamente e com alguma complexidade o tipo de
narrativa a que esta assistindo” (TURNER, 1997, p. 88). No entanto, nem sempre os géneros
foram empregados, pois: o “conceito dos géneros foi criado durante o estabelecimento do
sistema de estadios de Hollywood, no intuito de facilitar as decisdes de producao e a
comercializagao dos filmes” (BERGAN, 2010, p. 07).

Partindo dos quatro grandes géneros cinematograficos (Drama, Comédia, Suspense
e Aventura - NAPOLITANO, 2013, p. 61-62), constatamos que o mais recorrente em todas
as caixas do Projeto “O Cinema vai a Escola” é o Drama (32 dos 71 filmes). Reconhecemos

que isso ocotrre por ser o género mais reconhecido canonicamente, segundo Napolitano
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(2013), pois comporta conflitos éticos e existéncias, justamente, 0s temas mais recorrentes
neste Projeto.

Sobre os demais géneros abordados no Projeto, entendemos que o Documentario
acaba sendo bastante empregado, por conta de ser entendido como filme associado a
verdade, definicdo que despreza o fato de ser um género, portanto, de ser composto por “...]
um conjunto de regras de linguagem para a elaboracao do roteiro, técnicas de filmagem,
principios de montagem e edig¢do, ou seja, implica um conjunto de escolhas dos profissionais”
(INAPOLITANO, 2013, p. 30).

Quanto ao Western, ao Terror, a Animacao, a Fic¢ao Cientifica, os entendemos como
subgéneros. Além disso, cada um deles tem seu grau de popularidade e aceitagdo por parte
do publico. E nesse sentido que o Western ¢é incorporado ao Projeto: “A forca dos filmes de
faroeste reside em sua longeva familiaridade com o imaginario popular e em seu contetido
imagético” (BERGAN, 2010, p. 92).

Por fim, destacamos que, no Projeto, preve-se reflexdo sobre os géneros
cinematograficos, mas nio de modo padrio e constante. Ora essa é proposta para que o
professor a faga com os alunos, como em: “Caberia, inicialmente, investigar o conhecimento
dos alunos sobre os géneros dos filmes, para que eles possam identificar qual é o género
predominante no filme Cantando na Chuva” (TOZZI et al, 2008, p. 38, grifos do autor). Em
outros momentos, ela nao aparece ou aparece no topico Curiosidades:

Assim como Diarios de Motocicleta, Cinema, Aspirinas e Urubus se
encaixa dentro de um género muito apreciado pelos cineastas, o road
movie, filme de estrada, em que os personagens estio em movimento entre
um lugar e outro e, nesse deslocamento, a trama acontece (Idem, p. 41).

Essa reflexao aparece, quase sempre, atrelada a novo género ainda nao abordado no
Projeto. Além disso, essa ocorréncia possibilitou-nos supor que nao é esperado que os filmes
e, consequentemente, os géneros, sejam trabalhados de acordo com a ordem apresentada
pelo material, ou seja, entendemos que os filmes podem ser trabalhados conforme as
necessidades do publico e a escolha do professor. Essa suposicao é fortalecida por constar
no material consideragoes feitas sobre o filme "Didrio de Motocicleta", antes mesmo de que
ele ser devidamente apresentado no proprio material. Dessa forma, ainda que a comparagao
entre filmes do mesmo género seja bastante positiva, a partir do caso citado, entendemos
que ela s6 pode ser bem feita se o professor conhecer previamente os filmes em questao.

Ainda sobre a discussao dos géneros, qualitativamente, ela aparece relacionada as
atividades. Exemplo disso é: “com que outros filmes deste género os alunos ja tiveram

contator? Apds fazer um diagnostico coletivo, peca para eles indicarem quais as principais
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diferencas entre os elementos aterrorizantes do inicio do século XX e os atuais” (TOZZI et
al, 2008, p.65). Outra situacdo é: “O que ¢ um road movie? A quais outros filmes desse
mesmo género eles ja assistiram? Recomendamos a retomada de Diarios de Motocicleta,
enviado na primeira caixa de filmes” (TOZZI et al, 2010, p. 102).

A partir dos trechos selecionados, também pudemos notar que, embora “Diarios de
Motocicleta” seja entendido em outras fichas como road movie, na dele préprio, ele é tratado
como Drama. Assim, ocorre mudanga de perspectiva quanto ao género desse filme, o que é
aceitavel, uma vez que os géneros se relacionam e, em dada medida, se misturam. Mas, nesse
contexto, nao ha qualquer informacao ou aviso aos professores sobre essa mudanga ou sobre
o fato de acontecer o imbricamento dos géneros.

Se analisarmos o numero de vezes em que aparecem outras discussoes sobre os
géneros, terfamos doze em um total de sessenta e quatro roteiros. Assim, com base nesses
dados, nao negamos que haja tentativa de reflexdo sobre os géneros, mas registramos que ela
nao ¢ voltada para a formagao e a pratica de professores. Alias, sobre esse assunto, o tnico
registro encontrado é o texto elaborado por Eduardo Morettin:

[...] western, por exemplo, é um dos mais duradouros géneros da histéria
do cinema americano. Da mesma forma que o melodrama e a comédia,
sua genealogia ¢ anterior ao advento do cinema e vincula-se a outros
segmentos da cultura americana [...] (TOZZI et al., 2009a, p.59).

Percebemos que o texto de Morettin ¢ sucinto, bem articulado e vai ao encontro dos
objetivos tragados no “Caderno de Cinema do Professor: dois”: “Rememorar a historia do
cinema e seus principais movimentos, géneros e diretores e conhecer mais sobre o vasto
mundo da linguagem cinematografica” (CASTRO, 2009a, p. 05). Contudo, ele nio ¢é
suficiente para promover as reflexdes necessarias quanto a linguagem cinematografica e sua
apropriagao pelos professores, porque pontual e um tanto quanto solto no conjunto de
enunciados que formam os materiais do Projeto.

E preciso lembrar que a “classificacio por género de estéria esta longe de seguir
parametros nitidos” (CAMPOS, 2007, p. 65), ou seja, ¢ preciso problematizar e discutir essa
classificacdo, nao apenas aponti-la como fixa. Sendo assim, a analise mais interessante
podetia ser construida por meio da aproximac¢io/comparacio entre os géneros filmicos e
géneros literarios (Lirica, Epica e Dramatica).

Em vista disso, ao tragar paralelo entre os géneros, a relagao proposta podetia ser
abordada a partir da diegese, ou seja, de acordo com o tempo das agbes e o tipo de
focalizacdo, o que significaria atentar para o ponto de vista do narrador (CAMPOS, 2007). A

vista disso, o “tempo verbal de uma narrativa é definido pela relagao entre o tempo em que
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o narrador estd e o tempo em que estd a estoria que ele narra" (CAMPOS, 2007, p. 70). Além
disso, o modo de narrar se configura a partir das subjetividades:

[...] o narrador lirico as percebe e natra de dentro de si ou de um
personagem, ja o narrador épico as percebe e narra de fora do personagem
e o dramatico petrcebe e natra apenas as agdes exteriorizadas a partir delas
(CAMPOS, 2007, p. 77).

Ademais, os géneros "[...] de narrativa se diferenciam uns dos outros nio s6 pela
forma como narram, mas também pelo contetudo, pelos elementos que percebem e narram"
(Idem, p. 79). Para tal, no caso do cinema, Campos aponta que em uma narrativa épica a voz
over do narrador relataria o ocorrido, na lirica a voz off e as imagens, enquanto na dramatica
as imagens em si, ja que os jogos de ag¢oes “sao o ponto de foco principal” (2007, p.79).

No que consiste ao Projeto, reconhecemos algumas tentativas de aproximagao de um
género a outro. No entanto, essa comparagdo também acontece esporadicamente e, em
alguns casos, sem rela¢ao. Como, por exemplo, em:

Por fim, pode-se pesquisar também como era a ficgdo cientifica na
literatura antes do surgimento do cinema — com destaque para a obra de
Julio Verne — e depois da popularizacdo dos filmes desse género (TOZZI
et al, 2008, p. 62).

Nesse sentido, nossa critica se mantém, justamente, por Julio Verne nao ser autor
tipicamente trabalhado na escola. Alids, nio encontramos nenhum registro de sua obra no
conteudo de Ensino Médio e identificamos apenas duas mengoes sobre ele no Programa
Nacional Biblioteca na Escola (PNBE), entre 2008 e 2013. Ha, portanto, desencontro entre
o que ¢ trazido no “Caderno de Cinema do Professor” e o que é proposto no PNBE e,
consequentemente, em relagao aquilo que ¢ trabalhado em sala de aula.

Por fim, cumpre questionar ndo sé o lugar que é conferido aos géneros
cinematograficos, como também a articulagao entre esses géneros, ou ainda, entre 0s géneros
literarios e os cinematograficos. Tanto para o primeiro questionamento quanto para o
segundo falta formagdo para o professor de Lingua Portuguesa, que, embora conheca a
respeito dos géneros literarios, normalmente, nao sabe muito sobre os géneros filmicos e,

desse modo, niao consegue tecer consideragdes ou fazer relagao entre um e outro.

Consideragdes finais
Em sintese, podemos afirmar que o Projeto “Cinema vai a escola” tem suas
qualidades e suas fraquezas. No entanto, conforme ja apontamos, ele é essencial para o

didlogo entre o cinema e o ensino, posto que apos o Ceduc-video, se tornou um dos projetos
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mais bem estruturado, no que diz respeito a elaborag¢ao de materiais, distribui¢ao das caixas
de filmes e dos cadernos e roteiros do Professor. Nesse sentido, juntamente com o Projeto
de Lei 13.006/2014, esse projeto configura-se como caminho para que os filmes facam parte
do cotidiano escolar.

A partir das categorias de analise, pudemos também perceber que as caixas, embora
disformes com rela¢ao a quantidade de filmes, seguem um padrio. Em todas elas ha roteiros
originais e adaptados, embora o percentual dos primeiros corresponda a 61% do total de
filmes. Do mesmo modo, nota-se que as caixas apresentam filmes que expressam géneros
diferentes, entretanto, predomina a op¢ao por Dramas, tendo em vista se tratar de género
oportuno para abordar problemas existenciais, sociais ou psicolégicos e o projeto buscar,
majoritariamente, o enfrentamento de temas como “pluralidade cultural”, “ética” e
“cidadania”.

Virias sio as possibilidades de promogao de praticas educativas de Lingua
Portuguesa com base no material do Projeto. A exploracdo das categorias roteiro e género
cinematograficos sao exemplos dessas possibilidades, uma vez que permitem reflexoes sobre
autoria, estilo, narrador, tempo, espago, personagens, entre outros temas que favorecem o
desenvolvimento da escrita e da leitura dos alunos. Os proprios responsaveis pelo Projeto
parecem reconhecer essa relacio com a Lingua Portuguesa, visto que 90% dos filmes siao
sugeridos para a area de Linguagens e Codigos.

O grande desafio do “Cinema vai a escola” envolve a formagao de professores. Da
forma como ¢ preparado o material (filmes, cadernos do professor e roteiros), exige-se do
professor conhecimento cinematografico que nao é oportunizado nas formagdes iniciais e
continuadas, tampouco é prevista no proprio Projeto.

O fato de o Projeto nao contemplar formaciao continuada aos professores no campo
cinematografico aponta para limites na sua aplicacdo, bem como revela a perspectiva
pedagbgica que o baliza: trata-se do tecnicismo, velha marca de emprego do cinema no
ensino brasileiro, responsavel por fazer com que os filmes sejam apenas programados e
exibidos, com base em manuais.

Avangos poderiam ser alcancados se o professor fosse pensado como educando,
quando se trata do cinema. Na maioria das vezes, o professor niao estd preparado para lidar
com filmes, visto que ndo teve essa formagao. Dal pesquisas ja realizadas sobre o projeto
“Cinema vai a escola” (MOGADOURO, 2011; MOURA, 2013) indicarem que ele foi melhor
desenvolvido, justamente, em escolas cujos professores apresentavam alguma formagao e

experiéncia envolvendo o cinema.
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Soma-se a isso, o reconhecimento de que o Projeto “Cinema vai a escola” precisa ser
repensado a partir da posi¢ao que considera os filmes como obras dotadas de certa linguagem
propria, acessiveis do ponto de vista epistemoldgico e estético, outrossim, distantes da visao

que os tomam como meras ferramentas.
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