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RESUMO: Este ensaio examina o tema do engajamento social do artista na obra poética de Catlos
Drummond de Andrade, adotando, como critério de anélise, as imagens produzidas a partir da
atividade do olhar. Ligada ao corpo e a sua dimensao sensivel, as metaforas do olhar constituem uma
distancia intencional apta a estabelecer uma relagdo de responsabilidade e de compromisso entre o
eu lirico e o mundo. Para discutir o alcance desse compromisso, comparamos as teorias do
engajamento literario de Jean-Paul Sartre e de M. Merleau-Ponty. Enquanto M. Merleau-Ponty
defende uma forma de engajamento perceptivo e apenas indiretamente comprometido com a
realidade social, Jean-Paul Sartre, ao contrario, compreende a atividade literaria a partir da categoria
da acio, que mobiliza o engajamento explicito e correlacionado ao politico. A poesia de Drummond,
confrontada com esta dupla compreensio do engajamento, satisfaz os dois conceitos.
PALAVRAS-CHAVE: Literatura. Responsabilidade Social. Drummond. Merleau-Ponty. Sartre.

ABSTRACT: This essay examines the theme of the social engagement of the artist in the poetic
work of Carlos Drummond de Andrade, adopting, as a criterion of analysis, the images produced
from the activity of the look. Attached to the body and its sensitive dimension, the metaphors
constitute an intentional distance to establish a relationship of responsibility and commitment
between the lyrical and the world. To discuss the scope of that commitment, we compared the
theories of literary engagement of Jean-Paul Sartre and Maurice Merleau-Ponty. While Merleau-Ponty
defends a form of engagement perceptive and only indirectly committed to social reality, Sartre, to
the opposite, understands the literary activity starting from the category of the action, that mobilizes
the explicit engagement, correlated to the politician. The poetry of Drummond, when responding to
this dual understanding of engagement, satisfies both concepts.

KEY-WORDS: Literature. Social Responsibility. Drumond. Metleau-Ponty. Sartre.

Este estudo analisa o tema do engajamento sob a perspectiva das imagens do olhar.
A razao desta escolha é natural a experiéncia de Drummond, que realiza uma poesia corporal
e ironica que associa o “olho” (sentido da visao, olhar, 6culos) e a “boca” (sorriso, fala).
Como observaremos mais 2 frente, 2 metifora dos olhos em seu universo semantico nao é
um dispositivo meramente estético na atividade poética. Ligada ao corpo e a sua natureza
afetiva, o olhar incorpora a dimensao social e politica que se aproxima, em determinados

momentos, ao conceito de obra de arte engajada e a responsabilidade social do artista.
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Drummond e o engajamento literdrio

Para o exame deste tema importante, que é a responsabilidade poética, adotaremos o
seguinte encaminhamento metodolégico: de um lado [/Znha 1], examinaremos a descrigao,
por assim dizer, “neutra” do mundo, sem par# pris moral ou ético explicito, de outro [/lnha
2], o engajamento literario em sua forma explicita.

Iniciemos pela “linha 17:

Nuwma dyyore do- passeio piblico
(melhovamento da atual administracdo)
arvore govda, prisioneira

Ade andineioy coloridos,

drvove banal, drvorve gue ninguém vé
canfa wma cLgarra:

Canda uma cigarra gue ninguépm onye
(PRUMMOND, 2002, p: 20).

O movimento dos sentidos sobte o mundo, onde o poeta vé/ouve uma cigatra, é
efeito do escritor situado como ser-no-mundo (cf. no mesmo poema: “O poeta fecha-se no
guarto.] O poeta estd melancilico.”’). O fendmeno da expressio é o resultado da paisagem visual
sobre a percepcao aguda dos acontecimentos. A subjetividade do poeta traz a superficie um
sentido oculto, nao manifesto até o momento. A qualidade do sensivel ndo é ser apenas

visual, mas acompanhada pelos outros sentidos:

NA NOITE lenfn e morna, morfa notfe sem ruido; wm menino-
chora:

O chovoafris da pavede, a bz atris da vidragca

perdem—se na sombra doy passos abafados; days vozes exfenuaday

E no- entfanto se owye até o rumor da gota de remédio caindo na
cother.

Um menino-chora na nodte, afris da parede, afris da rua,
longe wm menino-chora, em owtra cidade falyez,
falyez eom owtro- mundo:

E vgjo- a mio gue leyantn a colher, enguanto- a oufra susfenta a

cabeca

e vejo- o flo- otleoso- gue escorre pelo guelso do- meninos

escorve pela rua, escovve pela cidade (wm flo-apenay).

E ndohd ninguém maiy no-mundo-a ndo-ser esse menino-chorando:
(PRUMMOND, 2002, p: 72).

O poema “Menino Chorando da Noite” apresenta a descricao fiel de um fato ordinario que,

apesar disso, soa perfeitamente inusitado. Da possivel doenga do menino ao desespero da
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mae, a encenacao dos versos é dramatica. A descri¢ao nao trata de uma situagao particular,
mas, universal: “atrds da parede, atrds da rua,/ longe um menino chora, em outra cidade talvez,/ talvez
em outro mundo.” Aqui ou adiante, ndo importa, o menino chora, e esta sorte de indiferenca
casuistica salienta um fato grave de per si. Escutar a gota de remédio focando a colher, a mao
aproximando-se do menino, os sussurros em torno ao corpo ardente, implica a dimensao
corporal, sob a forma de fragmento possivel, nio conceitual, da afec¢io sensivel. Outro
poema complementa este estado de comprometimento afetivo:

— Pedimoy pelo- menino porgue pedir € o- nosso-destino:

FPedimoy pelo- menino porgue yamoy acalenti~lo:

FPedimoy pelo- menino porgue ji se ovwe planger o- sino-

Ao~ tombo- gue ele leyar guando- monte a cayalo:

(PRUMMOND, 2002, p: 285).
Pedimos pelo menino porque é de nossa natureza o cuidado. A sabedoria do adulto, o desejo
de veé-lo crescer sem queda, esta em que ja viu e aprendeu por experiéncia, mais do que pelo
conhecimento técnico, os perigos da existéncia. Ora, o conhecimento técnico ¢
desumanizado frente a responsabilidade de quem vé atentamente o mundo'. Por certo que o
olhar ¢ vago, brinca nas paragens do visivel, vé o sapo na lagoa (cf. o poema “Festa no
Brejo”), mas, também ¢ responsavel. Trata-se de um fenéomeno de humanizagio do olhar
que, em alguns momentos, contempla o mundo de forma apatica, sem julgamento moral,

ético ou politico:

O pac corfa o-cacho-
e Aistribud para todos:
A familia mineira
efi comendo banana.

A fitha maiy velha
copa vuma pereba
bem acima do- joelho:
A saia ndo-esconde
a coxa morena
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sHlida constrnida,
mag ningubmm repara
Oy othoy se perdem
na linha ondudada
Ao horizonte proximo-
(@ cerca da hortn).

A familia mineira
otha para dentro:

mostra inguietagdo:

O filho- maiy mogo-
ergue o brago- rude
enxota o- Lomporiuno:

A familia mineira

estd dovmindo-ao-sot.
(PRUMMOND, 2002, p2: 33).

A dinamica do poema trata de estabelecer um guadro pitoresco. A descrigao da familia
mineira comendo bananas, descansando ao sol, a riqueza em pormenores, a moga cogando
a pereba, a cantiga do mog¢o, o mosquito, ¢ tdo visual que aproxima o texto da imagem
pictorica. “Ut pictura poesis”™, pois direciona a comunicagio por meio de palavras 2 descricio
pura dos eventos. Outros versos expoem as imagens como o registro visual de estados de

coisas:

Olha a negra, otha a negra;

a negra fugindo-

com a trouxa de roupa,

otha a pala na negra,

olha a negra no-chdo

€ o caddyer com o3 LELo3 enormes; exposfos, (ndtecs:

(DRUMMOND, 2002, 1o 55).
A familia mineira, no plano rural e calmo, tanto quanto a exposi¢ao do cadaver do morto,
no plano urbano e agitado, possuem uma dimensio social eminente. A julgar pelo teor
jornalistico da segunda imagem, a noticia do crime suposto, a manchete policial, reforcam-
lhe o teor critico, especialmente a marginalidade e o racismo. O que os versos apontam, na
contramao do sensacionalismo, a ser recebido pela insensibilidade das massas, ¢ o tratamento

impessoal da manchete policial, a indiferenca das noticias que exploram o sofrimento das

vitimas e nao se comprometem. Significa requerer um parametro humano de olhar e receber
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a crueldade, em que pesem os mecanismos de divulgacao da violéncia. O interesse do olhar
nao ¢ meramente visual e indiferente, ndo procura motivo de exposi¢io sem critério de
investigacao consciente. No caso do corpo assassinado, incorpora o reverso da noticia, assim
como a simplicidade contemplativa, quase religiosa, da ro¢a mineira, no outro poema. Isso
significa que a mera exposi¢ao visual das coisas ja comporta uma dimensio ética e social,
quando ver é testemunbhar, isto ¢, exige a cumplicidade de quem nao pode mais negar a
realidade em sua emergéncia caracteristica. Mas isso niao ¢ tudo, pois, se é verdade que a
dimensao do olhar, mesmo em sua forma neutra e contemplativa [linha 1], ja carrega o teor
social como forma de testemunha ocular do mundo — da mesma forma como quem saca
uma fotografia —, entdo, sera ainda mais eloquente quando passar ao sentimento de
responsabilidade em sua forma explicita [linha 2].
Acompanhemos as imagens [linha 2]:

E TUDPO

se desyenda: sow regpongdyel pela morte de Neco e pelo-
erime de Augugtos pelo cavalo gue foge e pelo covo- de yidyay
pranfeando: Nao- posso- representar malsy porv fodo-o-sempre e anfes
do-nwnca sow responsdyel, responsdyel, responsdyel. Como-as pedyas
B0 responsdyels;, e oy angoy, principalmente oy angos, Sdo-
responsdyecs:
(PRUMMONDP, 2002, p: 407).

Impossivel nao evocar a descricio do engajamento literario de “O que ¢ a literatura?”’; uma
vez que Sartre visa, como se sabe, a responsabilidade do escritor como intelectual atento ao
mundo em que vive. Seja através do furor de Emile Zola ao dizer “J ‘accuse...!” em carta aberta
ao presidente da republica, face aos acontecimentos politicos do seu tempo, seja através da
expressao de Dostoievski: “Somos todos culpados de tudo e de todos perante todos, e eu
mais do que os outros”, a literatura nao é neutra, isto ¢, isenta, como se 0 acontecimento
estético nao pudesse ter efeitos éticos e politicos de primeira ordem. O ponto mais alto do
engajamento que conduz a consciéncia poética ao coragao dos problemas sociais e politicos
¢ o poema “Nosso Tempo”, em especial a sua tltima estrofe:

O poeln

declina de foda respongabilidade

e com suay palayras, infuigdes, simbpoloy e owfrag armag
promerfe afudar

a destrui~lo-

como- uma pedrecra, wma floresta,

v verme;

(PRUMMOND,2002, p: 407).
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O poeta sabe que “declina”, isto é, da forma a palavras por agrupamento e flexdo dos
vocabulos do 1éxico. “Fazendeiro” de versos, sua matéria é o verbo, “apenas arabesco”, e,
no entanto, ocorre de perceber que este exercicio ¢ bem mais do que um jogo de palavras.
O poema identifica claramente o lapis ao revolver. Utilizando metaforas da linguagem
transitiva, visa agir energicamente contra o estado das coisas. Segundo Jean-Paul Sartre (1948,
p- 29): “Ele [o escritor] sabe que as palavras, como diz Brice Parain, sdo “pistolas carregadas’.
Quando fala, ele atira. Pode calar-se, mas uma vez que decidiu atirar é preciso que o faca
como um homem, mirando o alvo, e nio como uma crianga, ao acaso, fechando os olhos,
s6 pelo prazer de ouvir os estampidos.” A letra do poeta nao ¢ mais, como em outras escolas
literarias, a defesa de ideais abstratos, romanticos ou metafisicos. (Tampouco a fala doce da
literatura beletristica, diletante e recreativa, que nem sequer ¢ literatura, se pensamos em
campeoes de audiéncia — que vao da auto-ajuda a histérias de alquimia —, e na Academia
Brasileira de Letras, de que grandes escritores brasileiros, entre eles, Drummond, nio
participaram.) E um instrumento de guerra. Toda a maquina poética é entdo, “com suas
palavras, intuiges, simbolos e outras armas’, um grito de resisténcia e de combate.
(DRUMMOND, 2002, p.125) “Meu nome é tumnito, ¢ escreve-se/ na pedra.” Poeta coletivo, nio

fala por si mesmo, solidario aos que nao falam, em particular aos mais desfavorecidos:

Falam por mim o3 gue esfayam sngox de fristeza e feroz desgosto-de

Falam por mim oy abandonados da justica; o3 simples de coragdos
o3 pdrias, oy falidos, o3 mudfilados, o deficientes, oy recalcados,
o3 oprimidos; oy solifdrios, oy indecisos, o3 livicos, o3 cismarentos;
0% rresponsdiecs, o3 pieris; o3 cariclosos; oy lowcoy e o3 patélicos:

E falam ay floves gue fanto- amay guando pisadag;
falam o3 focoy de yvela, gue comes na exfrema pendria, falam a
mesa, o3 botdes,

o3 Lngfrimentos do-oficio- e ay mil cotsas aparenfemente fechadas;
(PRUMMOND,2002, p: 221).

A disposicao do poeta é servir de porta-voz aos homens, atingindo de modo eloquente os

quatro cantos da Terra:
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O conta, velha prefa, & jornalista, poeta, pequenc historiador

wrbanos & surdo—mudos depositirio-de mews desfaleciomentos, abre-

72 ¢ contr, moga presa na memsria, velho alegados barafay Aoy

arguiyos, porias rangentes; soliddo-e ascos

ook mdipioas, 3

capa de poelra doy pianoy degmantelados; conta;

velhoy seloy do-conperador, aparelhoy de porcelana parfidos; contad;

03808 na rua, fragmentos Ade jornal, colechetes no-chio-da costureira,

ldo- no- bragos pombas, cies errantfes, animady cagados,; contal.

Tudo- & o Aificil depoisy gue voy calagtes...

(PRUMMOND, 2002, p: 12 7).
Ataca entdo a pagina por todos os lados, preenchendo rapidamente os espagos brancos. O
primeiro excerto acima é do poema “Nosso Tempo”, de A Rosa do Povo, que dispoe de
um total de 179 linhas e VII partes. “Canto ao Homem do Povo Charle Chaplin”, citado em
seguida, também de A Rosa do Povo, contém 225 linhas e VI partes. Trata-se do poema
mais longo de Drummond. Esta observagao ¢ relevante, se considerarmos que a média de
tamanho dos poemas de Drummond é muito inferior. A avaliagio quantitativa aponta para
o sentimento de sucesso a um poeta acostumado a registrar o desequilibrio provocado pelo
imenso trabalho para pouco material verbal. Ora, a razao deste sucesso ¢ o ingrediente ético.
Rompendo a barreira solipsista, o poeta atinge de forma exuberante as imagens de convivio,
caminhando de maos dadas com os homens. Em outras palavras, a eticidade é alcancada
pelos canais de participacao e de humanizagao da sociedade historica e concreta. Trata-se de
ligar o fenémeno de expressao poética ao ideal de transformacao social e politica — de que
a coletanea de 1945, A Rosa do Povo, é o maior expoente. Que se note, neste sentido, o
nitido contraste entre o exercicio de uma poesia social participante, cujo genitivo objetivo:
“...do povo”, ja manifestava formalmente, e o tonus hermético e classicista, voltado a cor cinza,
de Claro Enigma, publicado em 1951.

Tudo se passa como se o poeta, passado o alvorecer inicial dos primeiros quatro
livros — onde se firma como representante do segundo modernismo brasileiro —, abragasse
os ideais socialistas através da poesia participante que é A Rosa do Povo, se decepcionasse,
desacreditasse, quase completamente silenciasse, dissolvendo a euforia dos anos de ouro
através do Claro Enigma, voltado ao soneto, as sombras do tempo, a bilis negra, as cinzas
das tumbas — o columbario —, e, recusando a oferta, seguisse o passo cabisbaixo, lasso,

caprichoso. Ora, A Rosa do Povo é de 1945, e retine os poemas escritos na primeira metade

daquela década, periodo de florescimento do socialismo utépico e dos ideais participantes
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que ndao sobrevivem a duas guerras mundiais, onde vence a incerteza, o pessimismo proprio
do pos-guerra, que coincide com os anos de producio do Claro Enigma.

Todavia, se ¢ verdade que a perspectiva ética e social, apés a coletanea de 1945, se
arrefece, nem por isso deixa de lado a atividade de olhar o mundo, editado, agora [no Claro
Enigma, e nas coletaneas imediatamente sucessivas|, pela disposicio de uma nova
experiéncia estética, marcada pelo pessimismo, ceticismo, hermetismo, orfismo, entre outras
qualidades inerentes. Isso significa que Drummond nao abandona o engajamento, mas o
transforma a partir de um novo dispositivo ctitico. Lembremo-nos de José Guilherme
Merquior, que define o tonus do Claro Enigma como “pessimismo critico — ainda mais
critico do que pessimista” (MERQUIOR, 1975, p. 190). Tal perspectiva de leitura é contraria
a triparticdo classica: poesia ironica, social e metafisica, em primeiro lugar porque o
engajamento do olhar, tanto quanto o teor ironico e metafisico, nao é exclusivo a um periodo,
em segundo, porque o tema da responsabilidade poética nao acaba, mas, modifica-se. Muito
pelo contrario: toda a poética de Drummond esta comprometida com o engajamento do
olhar, mesmo quando nao encontra solu¢ao viavel. A perspectiva do Claro Enigma, entio,
e das coletaneas imediatamente sucessivas, longe de significar o embotamento, explora outra
forma de pensar o ser-no-mundo (e o ser-para-outro), mesmo que sob a inten¢ao de fugir
do tempo presente e editar o tempo mitico.

O que define a responsabilidade poética nao ¢ apenas o compromisso explicito com
a luta politica e a reforma de classes, mas a dialética gradual e ambivalente do engajamento
direto e indireto — denominados linha 2 e linha 1, respectivamente. Se nao fosse assim, isto
¢, se apenas a tematica diretamente social fosse portadora de valor, perder-se-ia grande parte
do alcance deste vasto tema que é “Literatura e Sociedade” (sublinhe-se: “€”), isto ¢, a rede
complexa e infinita de intercambios entre a universalidade e o eu lirico, o eu e 0 mundo. De
fato, ha uma gama de interfaces, de relagdes multilaterais e interdisciplinares no teor artistico,
que, embora autbnomo, interage com as ciéncias (questoes cognitivas), com as normas éticas
e politicas (questdes morais e civicas), com os problemas insoluveis da existéncia (questoes
metafisicas). Segue disso a conclusdo de que o engajamento é melhor compreendido quando
acompanhamos o registro poético da imagem do mundo no eu lirico, isto é, o “sentimento
do mundo”. A presenca corporal do poeta “sério, simples e forte”, segundo o “Poema de Sete
Faces”, indica o trabalho de imaginagao poética através da atividade de olhar o mundo
sensibilizado com o que vé. S6 assim compreende-se a razdo das “pupilas gastas na inspecao
continua” (do poema “A Maquina do mundo”) e as “refinas fatigadas” (do poema “No meio do

caminho”). Sinal de que a atividade do olhar nao é s6 passiva, isto é, ndo atua apenas como
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testemunha ocular do mundo [linha 1], pelo contrario, passagens ha em que o peso das
imagens deixa os olhos liquidados [linha 2]: “eu vi; ja ndo quero ver” (DRUMMOND, 2002,
p. 141); “Meus olhos sio pequenos para ver// — mas veem, pasmam, baixam
deslumbrados.” (DRUMMOND, 2002, p. 205). Ora, o titulo do poema dos dois dltimos
versos ¢ “Visio 19447, escrito explicitamente sobre a II Guerra Mundial. De forma que o
mundo histérico e concreto, onde o homem vive e relaciona-se socialmente, longe de ser
descrito de forma fantasiosa ou idilica, ¢ uma fonte permanente das imagens.

Enfim, a responsabilidade poética pode ser medida enquanto olhar de cumplicidade
com o meio contemplado. O olhar que participa, direta ou indiretamente, da realidade
concreta, nao quer dizer assentimento, mas a face combativa do poeta, recusando a
disposi¢ao habitual das coisas. Este ato de recusa ¢ resultado da decisio de nao permanecer
indiferente em face as imagens. Mais ainda, indica a pretensio de praticar uma poesia

corrosiva, revolucionaria:

E dentrodo- pranto- minha face trovistn,

mew olho-gue ri e despreza,

minha repugnineia fotal por vosso- Lirismo- deteriorados
gue polud a esgébneia megma doy diamandtes:
(PRUMMOND, 2002, p: 130).

Os versos relacionam o riso e o choro que, mesmo no quarteto inicial do poeta (Alguma
poesia, Brejo das almas, José e Sentimento do Mundo), onde o chiste e a piada sio mais
frequentes, sao apresentados segundo um trabalho de identificagdo entre o comico e o
tragico. Vejamos dois exemplos. 1. “Os desiludidos do amot/ estio desfechando tiros no
peito./ [...] enquanto as amadas dan¢ardo um samba/ bravo, violento, sobre a tumba deles.”
(DRUMMOND, 2002, p. 59); 2. “E o amor sempre nessa toada:/ briga perdoa perdoa
briga.// Mas, se nio fosse ele, também/ que graca que a vida tinha?// Mariquita, dd ci o
pito,/ no teu pito estd o infinito.” (DRUMMOND, 2002, p. 8) Como podemos ver nestas
passagens, a situacdo tragica ¢ elevada ao patético da exposicao satirica. Pensemos nos
poemas “José¢” e “Quadrilha”. De forma que o olhar poético elege o essencial da vida,
deixando, onde passa, o abrago solidario da visita [linha 2], ou apenas, com o melhor humor
possivel, a descricao das coisas em sua forma dura [linha 1].

O que justifica esta leitura do engajamento a partir de duas linhas é a compreensiao
de que a literatura comunica-se com o plano social de forma obliqua e indireta — apesar de,
em determinados momentos, desempenhar a func¢ao de porta-bandeira a agao concreta.

Prova desta possibilidade é Réjean Ducharme (1996, p. 57), em L ‘avalée des Avalés, que
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diz: “Tudo que espero de um livro é que me diga que hd mais vida do que a que espero
encontrar, que me inspire a for¢a e a coragem e que me diga quando é hora de agir.” Trata-
se de opor, como seria necessario, as teorias do engajamento de Sartre e de Merleau-Ponty.
Nas Cartas de uma Ruptura, Merleau-Ponty interroga-se para saber qual é a melhor relagao
entre o filésofo e a cidade, mencionando a figura de Sécrates. Sobre a relagdo correta entre
filosofia e politica — relagao extensiva a literatura, pois que se trata da fun¢ao dos intelectuais,
sejam eles quem for, pensadores, escritores ou poetas —, ao contrario de Sartre, cogita a
separagao entre filosofia e politica, chegando a dizer que “antes de mais nada, uma coisa é
certa: houve uma mania politica entre os filésofos que nao rendeu nem em boa politica nem
em boa filosofia.” (MERLEAU-PONTY, 1960, p. 10). A razdo para a ma filosofia esta na
exigéncia de que o intelectual desempenhe uma fun¢iao eminentemente social e politica
(exigéncia esta que, supostamente, também vale para a intensio de suas palavras). Ora,
segundo Merleau-Ponty, a teoria da agao imediata corrompe o nicleo sadio do engajamento,
pois o filésofo, o poeta, nem sempre sabe (como) agir. De forma que em lugar de uma
“filosofia da agdo pura™, aplicada a Sartre, esta uma “filosofia da ambigiiidade”, aplicada a

Merleau-Ponty, para quem a subjetividade do escritor ¢ tributaria de uma colcha prévia,

enderec¢ada ao sensivel.

Dois engajamentos: Sartre (16gos humano) e Merleau-Ponty (16gos estético)

Vejamos claramente a diferenga entre os autores. Para Sartre, escrever é sinonimo de
agir, pois “se Deus nao existisse, tudo seria permitido”. A frase é de Dostoievski, citada por
Sarte imediatamente apo6s a afirmagao de que “estamos agora num plano em que ha somente
homens” (SARTRE, 1973, p.24). Ou seja, nao ha nenhum tipo de fundamento
transcendente ou salvador, nada tem, a priori, valor, a ndo ser o que fazemos por meio de
nossas escolhas. Portanto, os valores sio absolutamente mundanos, isto é, dependem
exclusivamente do engajamento e responsabilidade dos homens, uns para com os outros.
Dai porque todas as agdes nos comprometem. Nao agir é ainda uma forma de agao. Estamos
sempre engajados, mesmo quando o ignoramos. Até mesmo no romance A Ndusealé-se a
famosa frase de Roquentin: “O menor gesto me engaja”. Sartre reconhece que, de forma
semelhante a Kant, o homem ¢ um fim em si mesmo. Age de forma livre e autbnoma, ou
seja, a0 menos no plano ontolégico, é responsavel pelo que faz e ndo tem desculpas. “Tal é
o homem que nés concebemos. Homem total. Totalmente engajado e totalmente livre.”

(SARTRE, 1949, p. 28). Ser homem significa, tal como aos mitos gregos (de Prometeu a
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caixa de Pandora), que nada somos por natureza e, por iss0 mesmo, estamos abertos a todas
as possibilidades. O homem niao tem nenhuma esséncia, mas se faz livremente, criando
valores e conquistando a dignidade. O valor humano é paradoxal, pois surge da contradigao
entre ndo ser nada prévio ao que faz por meio de agdes concretas e, por 1SS0 mesmo,
subordinado a elas.

Em que medida esta descricio do fenémeno humano niao ¢é valida para Merleau-
Ponty? Na medida em que na fenomenologia de Merleau-Ponty nao aparece como categoria
fundamental o ser-em-si-para-si, mas o sensivel. Nao ¢é a consciéncia nadificadora o conceito
ontolégico fundamental, isto ¢, a intencionalidade radical que faz do homem um ser regido
pela falta de ser, mas o ser de indivisdo, o ser bruto ou selvagem, isto é, a imbricacdo
[empiétement] ambigua e incompleta (visivel e invisivel, manifesta e oculta, iluminadora e
ocultadora) contida no sensivel. Assim, da consciéncia nadificadora (Sartre) ao sensivel
(Merleau-Ponty), a diferenca ¢ clara, pois passamos do /jgos do mundo humano ao /gos do
mundo estético, isto ¢, da rivalidade absoluta entre ser-em-si e ser-para-si, segundo Sartre,
pois jamais teremos a paz das coisas, a um horizonte prévio ao homem, que pertence a
natureza. Se o /ggos humano e o /jgos estético diferem, é porque a expressao da natureza
primordial nao contém nenhuma ag¢do, mas, esquemas perceptivos embrionarios e pré-
mundanos, que necessitam o devir da expressao, isto é, o tempo de “acontecer’” no mundo.
Para Sartre, a questao do engajamento tem por fundo a transitividade do signo prosaico, a
partir do projeto original de um ser que, ao decidir escrever, provoca a liberdade do leitor.
Para Merleau-Ponty, no entanto, nao é a categoria da a¢do o efeito imediato da linguagem
literaria, mas a vocagao expressiva da percepgdo. O recurso a agao é revogado em nome da
percepgao incoativa e infinita que, mais do que designar estados de coisas mundanos,
remodela e reconfigura estes estados. O engajamento literario, entido, modifica-se
sensivelmente, porque a fala originaria nao ¢é linguageira, mundana, mas, prenunciativa e
iniciadora do que vai ser.

Nas cartas trocadas entre Sartre e Merleau-Ponty, por ocasiao da ruptura entre os
filésofos, encontram-se elementos que discutem a forma do engajamento. Da parte de Sartre,
lemos a acusacao de que Merleau-Ponty retira-se da politica com a finalidade louvavel, do
ponto de vista pragmatico, de escrever um texto filosofico, ou seja, a censura de Sartre sobre
o colega nao recai sobre a critica a seu posicionamento politico em si, mas sobre o /ygar de
onde parte esta critica. Nas palavras de Sartre (apud MERLEAU-PONTY, 2000, p.135, grifo

do autor):
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Quem discute a atitude daqueles que permanecem sobre o terreno
objetivo da politica e que tentam, bem e mal, escolher entre motivos
objetivamente validos, torna-se também criticivel de uma apreciagdo
objetiva. Mas tu nio és aquele que diz: farei melhor se eu me abster. Tu és
aquele que diz aos outros: € preciso se abster. Foi duro ler, na revista
Express, o relatério de uma conferéncia que fizeste aos estudantes onde
me taxaste publicamente como errado.

Trocando em middos, o que Sartre diz é o seguinte: “Posiciona-te como quiseres ¢
critica-me, pois toda posi¢ao politica é criticavel. O que nao aceito ¢ ser criticado por alguém
em cima do muro, afirmando que qualquer tomada de posi¢ao é um equivoco.” Qual é a
resposta de Merleau-Ponty a Sartre? Muito semelhante a afirmacio de Signos segundo a qual
“houve uma mania politica entre os filésofos, que nao rendeu nem boa politica, nem boa
filosofia”, Metleau-Ponty responde que a boa filosofia (e, portanto, a boa politica) é pura e
simplesmente “ambigua”, isto é, ndo carrega em si mesma o dispositivo da agao imediata
sobre os acontecimentos, mas guarda recuo ou distanciamento em relagao aos mesmos. Esta
¢ a razdo pela qual reclama a neutralidade editorial da Revista Les Temps Modernes, que,
“em vez de tomar posi¢Oes apressadas, deve fazer estudos de conjunto, visar o leitor pela
cabe¢a e nio pelo coragdo, pois a acao do escritor consiste em fazer o val e vem entre o
acontecimento e a linha geral, nio em afrontar (no imaginario) cada acontecimento como se
fosse decisivo, tnico e irreparavel.” (MERLEAU-PONTY, 2000, p.148) Esta clara entao a
objecao que Merleau-Ponty endereca a Sartre: o engajamento, se for possivel, nao é evidente,
nem imediato. Todavia, a posi¢ao de Merleau-Ponty nio ¢ a torre de marfim, a inatividade.
Ldgos estético nao quer dizer desengajamento. Pelo contrario, o que ele defende ¢ o
engajamento a distancia e indireto, em oposi¢ao ao que chamou de “engajamento continuado
- em sentido cartesiano”, isto ¢, o engajamento cuja agao ¢ tio urgente a ponto de estar
fadado a repetir-se a cada situacao ou fato. Nas palavras de Merleau-Ponty (2000, p.148, grifo

do autor):

Meu método ¢ mais proximo da politica que teu método de engajamento
continuado (no sentido cartesiano). Ora, por isso mesmo, cle ¢ mais
filosofico, pois a distincia que ele pde entre o acontecimento e o
julgamento desfaz a armadilha do acontecimento e deixa ver claramente o
sentido. Eu ndo tinha nenhuma necessidade de separar a filosofia do
mundo para permanecer filésofo — e nunca o fiz. Seria necessario que
ouvisses com mais atencio a licio de abertura [O Elogio da Filosofia], que
dizes ter compreendido. Tratei de Sécrates para mostrar que o filésofo
nao é um fazedor de livros e que no sai jamais do mundo.
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Para Merleau-Ponty, o exemplo de Socrates ¢ inequivoco. A politica ndo é um acessorio para
Sécrates — este que foi condenado a cicuta, sob o pretexto de corromper a juventude. Sartre,
no entanto, acusa Merleau-Ponty de misturar politica e filosofia. Nas palavras de Sartre (apud
MERLEAU-PONTY, 2000, p.138): “Um membro do MRP pode criticar minha apreciagao
da guerra da Indochina, um socialista pode criticar minha concepg¢ao do PC, mas ninguém
tem o direito de fazé-lo em nome da époche fenomenolégica”. Ora, o que da a politica este
ar tao suscetivel e inseguro, infenso a acordo duravel? Mais uma vez, é exemplar a observagao
de Merleau-Ponty no Prefacio a Signos: “Em filosofia, o caminho pode ser dificil, mas temos
certeza de que cada passo torna possivel os outros. Em politica, temos a impressao
acabrunhante de que tudo deve ser sempre refeito.” (MERLEAU-PONTY, 1960, p.10). Em
outras palavras, muito aquém do (belo) universal filosofico, constituido por relacGes
necessarias entre conceitos, esta o mundo (sujo) da politica, construido sobre relagoes
pragmaticas, estratégicas e passageiras. O que Merleau-Ponty visa, portanto, com o nome de
Socrates neste momento é dizer a Sartre que, de fato, nado podemos separar as coisas:
ninguém deixa a cidade para ser filésofo. F o mesmo ser filésofo (escrever livros) e ser
cidadao (se meter na politica).

Diante deste debate entre Sartre e Merleau-Ponty nas Cartas de uma Ruptura,
podemos perguntar o seguinte: em que medida esta conclusao, valida para o engajamento do
filésofo, também vale para o engajamento da literatura? Ora, a identidade entre o filésofo e
o cidadao, legitima para a conexdo entre filosofia e politica, também ocorre com o escritor,
pois o poeta, o romancista, também é cidadao, ou seja, nao esta fora do mundo, mesmo
quando pensa a metafisica. Qual ¢ entdo a verdadeira ligacao entre o artista e a cidade? Para
responder esta pergunta, importa perceber o deslocamento de Merleau-Ponty em relagdo a
Sartre. O elo entre o artista e a cidade ¢ explicito, segundo Sartre, porém o mesmo nao

acontece, segundo Merleau-Ponty. Senio, vejamos:

O estudo que vamos ler dd uma descrigdo evidente do meio pré-humano,
abaixo do tempo e da vida, que é o da arte e da literatura. Se o autor os
desconecta da preocupacio de exprimir a experiéncia humana, é porque a
arte, segundo ele, coloca-se antes do mundo verdadeiro, e que o artista
nio ¢ ainda um homem. (MERLEAU-PONTY, 1997, p. 122).

A afirmacdo de Metleau-Ponty coloca em cheque o “engajamento continuado”
sartriano, uma vez que coloca a atividade artfstica em estado de vanguarda, isto é, aquém ou

além do mundo instituido. Em outra afirmacao da mesma pagina, Merleau-Ponty acrescenta:
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Mesmo se reintegramos a literatura a atividade significante do homem, se
a tomamos inteiramente como fala e questao do autor com o seu publico,
ha de fato uma solidao do escritor, hd, na expressio literaria e artistica, um
questionamento sobre si mesmo e um humor sonhador que fazem do
escritor um mau partidario e, seguidas vezes, como se diz, um homem sem
carater.

Notemos, nesta frase, trés niveis de defasagem entre o belo (valor estético) e o correto
(valor moral), trés estados gradativos de aproximacao, z crescendum, entre a boa arte e a ma
politica, uma vez que admite a legitimidade de uma obra de arte produzida pelo artista: 1)
solitario; 2) sem partido; 3) sem carater. Em outras palavras, Merleau-Ponty esta pensando a
possibilidade da alienagdo do artista em face ao mundo, pois trabalha s6, sem amigos, sem
reconhecimento, mais ainda, seu exercicio implica a possibilidade de um posicionamento
equivocado do ponto de vista empirico, revelando a distancia entre o espago aberto por uma
obra de alcance visionario e conceitual, de um lado, e a miopia ou a fragilidade psicologica
de quem a produziu, de outro. Devemos concluir disso que o engajamento nao ¢ possivel,
dado os obstaculos efetivos que Merleau-Ponty nos apresenta? Nada disso. O elo intrinseco
ou o n6 gordio entre os dominios ético e estético esta de pé. Trata-se do engajamento como
problema filos6fico. Este problema filoséfico (o est-ético), nao esta fora do horizonte de
ambos os filésofos, embora, como se sabe, ndo estdo de acordo quanto a forma deste

engajamento.

Conclusiao

Depois destas rapidas consideragoes sobre o engajamento literario de Merleau-Ponty
e de Sartre, voltemos ao ponto de partida. Onde esta o Drummond neste debate? A resposta
¢ a seguinte: 0 engajamento perceptivo, passivo e a distancia, de que fala Merleau-Ponty, é
muito claro a luz das imagens da poética de Drummond na linha 1. Trata-se de engajamento
do olhar, cujas imagens sao primordialmente visuais e “neutras”, isto ¢, efeitos da
intencionalidade produzida a partir da subjetividade de quem vé o mundo a distancia sem
parti pris ético ou politico em sentido explicito, isto é, sem emitir juizo. Esta forma de
engajamento visual ndo suprime, contudo, a outra forma, mais sanguinea, declarada e
explicita [linha 2].

Prova de que a poesia de Drummond, a julgar pelo debate desse tema, agrada gregos

e troianos.
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NOTAS:

" Que o leitor perdoe a inescapavel remissdo de uma passagem do poema acima (“Os Bens e o Sangue”)
associado a tragédia, ocorrida no dia 05/11/2015, envolvendo a mineradora Samarco e as vitimas de
Mariana: “E vird a companhia inglesa e por sua vez comprara tudo/ e por sua vez perdera tudo e tudo
volver4 a nada/ e secado o ouro escorrer ferro, e secos morros de ferro/ tapardo o vale sinistro onde ndo
mais haverd privilégios”. (DRUMMOND, 2002, p.285)

it «Ut pictura poiseis” é uma expressdo latina, atribuida a Horacio, fundada sobre a fraternidade entre as
artes. Embora sé tenha adquirido forca de teoria estética no Renascimento, os estudos de comparacédo entre
as artes plasticas e a literatura sdo bem mais antigos. Note-se, neste sentido, a formulagéo de Plutarco,
segundo a qual a pintura € uma poesia muda e a poesia é uma pintura falante. O recurso
valorativo/comparativo entre as artes, no entanto, entrou em decadéncia ap6s o Renascimento, tendo como
opositor mais conhecido o texto Laocoon, publicado em 1766, de autoria de Lessing. Embora o lema desta
escola ndo seja o ideéario estético de Drummond, ndo deixa de ser interessante observar, neste poema, a
aproximacao entre poesia e pintura.

'l Expressdo de Florence Caymex. Cf. CAEYMAEX, F. La dialectique entre Sartre et Merleau-Ponty. In:
Revue Etudes Sartriennes, n.10. Bruxelles : Ed. Ousia, 2005, p. 132.
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