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Resumo

A participacdo politica € interpretada por Gramsci de duas formas, tradicional e orgénica.
A primeira refere-se as atividades culturais proprias da historia passada transmitidas
de geracdo para geracdo — filosofia, teologia, direito, ensino em geral, arte, matematica;
a segunda refere-se a atividade organizativa propria das estruturas sociais da atualidade
— sindicatos, partidos, associacdes, governo, organizacoes. Para Gramsci, a participacdo
politica pode ser exercida também pelas expressdes culturais artisticas, como a mdsica.
Em suas cartas a esposa Giulia, Gramsci desenvolve esse tema e a incentiva a voltar a fazer
musica como expressao de sua personalidade, exercendo uma participacio politica adequada
ao seu desenvolvimento pessoal. Neste artigo, os conceitos de Gramsci relativos as formas
de participagio politica dos intelectuais tradicionais sdo resgatados, com destaque para a
participacdo politica de grandes compositores por meio da musica. A utilizacdo da musica,
como forma de expressao de ideais politicos, demonstra a modernidade dos apontamentos
de Gramsci.
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Abstract

Political participation is interpreted by Gramsci in two ways, traditional and organic. The first
refers to the cultural activities of past history handed down from generation to generation —
philosophy, theology, law, education in general, art, mathematics, and the second refers to
the organizational activity own social structures of today — unions, parties, associations,
government organizations. For Gramsci, political participation can also be exercised through
cultural artistic expressions, like music. In his letters to his wife Giulia Gramsci develops
this theme and encourages the return to making music as an expression of her personality,
exerting political participation that suits personal development. In this paper, the concepts of
Gramsci concerning forms of political participation of traditional intellectuals are rescued,
highlighting the political participation of great composers through music. The use of music
as an expression of political ideals demonstrates the modernity of Gramsci’s notes.
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Introducao

Antonio Gramsci, reconhecido em educacdo por seus escritos acerca da
escola “desinteressada” do trabalho, fez consideracoes importantes de filosofia
politica, principalmente no que concerne a participacao politica popular. Por sua
historia, entrelacada com o inicio do Partido Comunista na Italia, como militante,
sua visao sobre o fazer politico do homem difere do que € constantemente defendido
por alguns autores comunistas: para Gramsci, a participacdo politica nio acontece
exclusivamente pela militincia direta ou organica stricto sensu.

Ha dois tipos de participaco politica: a tradicional e a orginica, ambas com
consideravel poder de acdo. A tradicional refere-se as atividades culturais proprias
da historia passada e atual, transmitidas de geragdo para geracdo — filosofia,
teologia, direito, ensino em geral, arte, matematica; a organica, por sua vez, faz
referéncia as atividades organizativas proprias das estruturas sociais da atualidade
— sindicatos, partidos, associacdes, governo, organizacoes. Com isso, Gramsci
considera que aquele que demonstra seus ideais politicos por meio da arte, da
musica, da literatura ou de quaisquer outras formas culturais tradicionais € tao
engajado e politicamente ativo quanto aquele que se dedica, por exemplo, a passe-
atas publicas, panfletagens na porta das fabricas e/ou a atividades administrativas
e organizativas de instituices politicas diversas. Cada um esta desenvolvendo sua
participagao politica propria, coerente com sua personalidade.

Em carta para sua esposa Giulia, datada de 1932, Gramsci observa que
ela ainda tinha muito de sua personalidade a desenvolver, para desenredar seu
verdadeiro ser. Assim lhe escreve:

Eu sempre acreditei que a sua personalidade se desenvolveu em
grande parte em torno da atividade artistica e que sofreu como
que uma amputacdo com a orientacao meramente pritica e no
sentido de interesses imediatos que deu a sua vida. (GRAMSCI apud
NOSELLA, 2008, p. 109)

Gramsci alerta Giulia, neste fragmento, que sua vocagdo como musicista
deveria ter sido cultivada como uma forma de participacdo politica “desinte-
ressada”. Infelizmente, fora negligenciada em virtude de seus “compromissos”
politicos mais praticos.
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0 “desinteresse”, considerado necessario por Gramsci para o sucesso das
atividades culturais como um todo, da educagio a politica, é caracterizado
pelo nao mecanicismo em seu desenvolvimento. A atividade desinteressada
a que ele se refere € orientada pela motivacdo intrinseca de cada um. Por
“desinteresse”, ele ndo se refere a atividade sem motivacdo, sem esmero ou
sem comprometimento social. O “desinteresse” defendido por Gramsci se
fundamenta numa ligacdo profunda e legitima entre o(s) sujeito(s) e a acdo
praticada, que deixa entio de ser mecnica, interesseira e imediatista. E indi-
vidual sem ser individualista. Na mesma carta, Gramsci relembra a Giulia o
sentido que atribuia ao desinteresse, antonimo da falta de compromisso:

Certa ocasido eu sustentei, para escindalo seu, que os cientistas,
em sua atividade, sdo “desinteressados”. Muito brevemente,
vocé rebateu que estes sdo sempre “interessados”. Naturalmente
eu falava em termos “italianos”, e na cultura italiana tinha
presente as teorias do professor Loria, que interpretou o termo
e a nocao de “interesse” num certo sentido alterado, diverso
daquele que nas 7eses sobre Fewerbach € qualificado como
schmutzigjiidisch, sordidamente judaico. (GRAMSCI apud
NOSELLA, 2008, p. 109)

Nesta passagem, Gramsci desvincula seu conceito de interesse de qualquer
vinculagdo material, financeira ou de poder, relacionando-o com integralidade
entre a personalidade do sujeito, o principio da sua aco e os ideais humanita-
rios universais.

A preocupacio de Gramsci com o fato de a esposa ter deixado de lado sua
habilidade musical nasce, em grande parte, por ela ter passado a se dedicar as
atividades politicas praticas do partido, que nao se adequavam intimamente a
sua personalidade, por ndo lhe serem “naturais”. Esse conflito, para ele, era
a real causa das enfermidades de Giulia. Por receio de ser mal interpretado
pela esposa, € muito cuidadoso no texto dessa carta, admitindo, inclusive, sua
parcela de culpa no distanciamento entre Giulia e a musica, pois as enfermi-
dades de Gramsci nem sempre lhe permitiram incentiva-la. Lembra, com pesar,
que alguma vez ele proprio a impedira de tocar piano:
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[...] creio que a impressionou mal o fato de que eu uma vez ou
tenha saido ou dado sinais de que de algum modo nZo podia
suportar a musica: e por certo eu sofria realmente naquela ocasizo,
mas estava em condicdes nervosas deplordveis e a musica me
corroia os nervos de modo a me provocar convulsdes. (GRAMSCI
apud NOSELLA, 2008, p. 109)

Nas dltimas linhas desta carta ele retoma a ideia de que Giulia deveria retornar
a atividade musical, a fim de desenvolver sua aptidao natural. E acrescenta:

Para mim entdo a sua personalidade necessitava sair desta “fase”
primordial, desemaranhar-se, desenovelar muitos elementos da
sua existéncia precedente de artista “desinteressada” (que nao quer
dizer vivida nas nuvens, evidentemente), ou seja, “‘interessada” no
sentido ndo imediato e mecanico da palavra. (GRAMSCI apud
NOSELLA, 2008, p. 110)

Com esta consideracdo final, Gramsci evidencia para Giulia o conceito de
interesse natural necessario para que ela possa retomar sua participacao politica
de forma adequada, atividades ndo consideradas politicas pelo senso comum,
como o exemplo da musica.

“O caso da esposa de Gramsci nos faz pensar em intmeros nomes de
artistas, cientistas, escritores etc., que, felizmente, nao cometeram o mesmo ‘erro
metafisico’ e cuja obra revolucionou a histéria dos homens [...]” (NOSELLA,
2004, p. 19). De acordo com Blanning (2011) o orgulho pela musica, que € o som
das grandes batalhas e vitérias de uma nacdo, ou pela musica folclorica, que
aproxima o ouvinte de seu lar, €, nos dois casos, uma forma politica popular de
identificacdo nacional.

1 Participacdo politica dos grandes compositores

A participagdo politica por meio da musica sempre aconteceu na esfera
erudita. O proprio Aristoteles confirma essa tese em seu tratado 4 Politica, no
capitulo final sobre educacio musical. Na modernidade, os principais composi-
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tores cldssicos tiveram suas obras proclamadas como hinos de revolugdes, como
Frédéric Chopin (1810- 1849), Giuseppe Verdi (1813-1901) e Richard Wagner
(1813-1883). Blanning (2011) ressalta que, nos anos em que estes compositores
viveram, o mundo mudou de forma mais rdpida e radical do que em qualquer
outro momento anterior da historia humana. E estas mudancas sdo irreversiveis.

Espiritos nacionalistas intimamente ligados as suas origens, Chopin na
Polonia, Verdi na Itdlia e Wagner na Alemanha despertavam identificacdo
nacional das massas por meio de suas musicas, muitas vezes em protesto, ainda
que velado, contra a situacdo em que se encontravam seus paises. A participacio
politica desses compositores acontece durante toda sua vida, de forma direta e
indireta, cada um em sua terra natal.

[...] Em todos esses ‘intelectuais tradicionais’ constata-se um
elemento comum: nio se submeteram incondicionalmente as
exigéncias imediatistas do mercado. Seu trabalho respondia as
exigéncias ‘desinteressadas’ de sua criatividade e de sua compe-
téncia técnica, isto €, de alguém que trabalha olhando para a
histéria no horizonte longinquo. Essa dimensio politica das
atividades culturais “tradicionais” foi ardorosamente defendida
por Gramsci [...] (NOSELLA, 2004, p. 19)

1.1 O polonés Frédéric Chopin

Frédéric Chopin, compositor polonés nascido em 1810 em Zelazowa Wola,
ducado de Varsovia, ficou conhecido por sua aclamada atuagdo como pianista
articulada ao amor a sua patria. Reconhecido como talento inato, aos sete anos
o0 jovem pianista ja havia composto duas polonaises, cujo sentimento patriotico
sempre se fez presente nos seus trabalhos.

Chopin partiu de Varsovia para uma estreia em Viena aos 20 anos, sem
saber que nunca retornaria a Polonia. A opressao do Czar Nicolau I provocou
a Revolucdo Polonesa contra a ocupacgdo russa, apenas alguns dias depois da
viagem do musico. Ao eclodir o Levante de Novembro, Frédéric Chopin comeca
a apresentar problemas de satide de ordem pulmonar, que se agravariam com o
tempo, o que o impossibilitou de participar das batalhas, tendo na musica a forma
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de expressao de seu apoio a Polonia. Em carta para o amigo Jean Matuszynski,
que permaneceu em Varsovia, Chopin demonstra sua preocupagao com familiares
e amigos: “Vocés cravaram trincheiras? Nossos pobres pais! Onde estio meus
amigos? Eu vivo com vocés.” (GUEDES, 2007, p. 149)

Frédéric teve grande dificuldade para obter um passaporte da Austria para
a Franga, por ser polonés. Decidido a se mudar para Paris, terreno fértil para
musicos, foi obrigado a percorrer os gabinetes burocraticos na tentativa de obter
o direito de viajar, ainda que néo existissem implicacdes de sua participagdo no
Levante. Em carta a sua familia, em meados de 1831, demonstra insatisfacio com
o tratamento dispensado aos poloneses:

Cada dia me prometem meu passaporte e cada dia me mandam
de Anas a Califas para conseguir na policia este passaporte que ja
deveria estar depositado. Hoje, recebi esta noticia: meu passaporte
foi perdido! Nao somente nio fizeram nada para encontra-lo como
ainda eu devo fazer um requerimento para obter um novo. N6s
[os poloneses], estamos submetidos no momento a estranhas
vicissitudes! (GUEDES, 2007, p. 156)

Ap6s finalmente conseguir o visto, Chopin parte para Munique, a fim de
conseguir dali rumar a Paris. Durante a viagem recebe a noticia que Varsovia
caira diante das forgas russas e desespera-se. O pianista descreve em seu didrio
de Sttutgart as aflicdes com a familia, sendo suas composicdes a tinica forma de
expressdo da dor que sente por sua patria e seus entes queridos.

Talvez nem tenha mais mae, um moscovita pode té-la assassi-
nado. Minhas irmas apavoradas nio se deixardo dominar — n2o.
Meu pai em desespero nao sabe o que vird, nao ha ninguém para
reerguer minha mae, e eu estou inativo aqui, as maos vazias,
suspiro de tempos em tempos, derramo meu desespero no piano.
(GUEDES, 2007, p. 167)

Chopin entdo se instala definitivamente em Paris. A partir dessa fase as
grandes obras do compositor apresentam sempre muitas referéncias a Polonia e a
situac@o dos poloneses, que ele apoia de forma irrestrita. No ano seguinte, 1834,
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publica a Grande fanlasia sobre arias polonesas, uma de suas mais famosas
obras nacionalistas. Em carta enderecada a Chopin, em 1938, Félicien Mallefille
(apud GUEDES, 2007 p. 309) observa sobre uma das apresentacoes do compositor:

[...] v6s vos abandonastes sem desconfianga a vossa inspiracio,
fizeste-nos ouvir esta Balada polonesa que tanto amamos. Mal o
génio melancolico, encerrado em vosso instrumento, reconhecendo
as maos que tém o poder de o fazer falar, comecou a nos contar suas
dores misteriosas, caimos todos numa profunda meditacdo.[. . .]
Quanto a mim, encolhido no canto mais sombrio da sala, chorava
seguindo no pensamento as imagens desoladoras que fizestes
aparecer para mim. Voltando para casa, tentei evoca-las a minha
maneira nas linhas que se seguem. Leia com indulgéncia e se eu
tiver mal interpretado a vossa Balada, receba como uma prova de

minha afeicao e de minha simpatia por vossa heréica patria [. . .]

Asaude debilitada tornou ainda mais dificil o retorno do pianista a terra natal,
e 0 levou a2 morte prematuramente, a0s 39 anos, apos a composicao de 264 obras.
Chopin foi sepultado em 1849, no cemitério de Pere Lachaise, em Paris. Apos o
funeral foi jogado um punhado de terra polonesa sobre seu timulo, simbolizando
que seu corpo estaria em solo polonés. Antes do funeral, entretanto, atendendo a
um desejo documentado por Chopin, seu coragio foi removido e colocado com
conhaque em uma urna de cristal selada, enviada por sua irma a Varsovia, para
que repousasse eternamente na Polonia. O coracdo de Chopin foi lacrado em um
dos pilares da igreja da Santa Cruz, em Krakowskie Przedmiescie, debaixo da
inscricao do Evangelho de Mateus, 6:21: ““[. . .] onde estiver o seu tesouro, ali estarad
também o seu coracdo [...]” (MATEUS, 1970, p.18). A homenagem do musico a
sua patria permanece até os dias atuais em Varsovia, mesmo apos a destruicio da
cidade, em 1944, pelo exército nazista.

1.2 O italiano Giuseppe Verdi

Giuseppe Verdi, compositor de 6peras do periodo romantico, nasceu em
Roncole, Italia, em 1813. Teve suas primeiras aulas de musica ainda em Busseto,
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para onde sua familia se mudou quando ainda era crianga. Na juventude se
mudou para Mildo, a fim de continuar seus estudos.

A primeira 6pera de Verdi, Oberto, estreou em Mildo em 1839, e apesar de nao
ter tido grande sucesso, lhe rendeu um contrato para outras duas. A seguinte, Uz
giorno di regno, foi um grande fracasso. Contudo, a terceira 6pera foi sua porta
de entrada para a esfera prestigiada da musica italiana: Nabucco que estreou em
1842 e fez de Verdi um famoso compositor.

Depressa se lhe seguiu Nabucco, que foi um éxito imediato. O
enredo, que relata o conflito entre Assirios e Judeus, incendiou
imediatamente a imaginacdao do publico italiano, que sentiu
uma grande empatia com a situagdo dos Judeus, encontrando
semelhangas com a sua prépria luta contra a opressdo austriaca,
sendo o famoso “Va pensiero” do Coro dos Escravos objecto de
pedidos de repeticao na estreia, apesar dos regulamentos que o
proibiam [...] (STANLEY, 2006, p. 158)

A opera Nabucco estd repleta de referéncias patricticas, apesar de descrever,
na aparéncia, a libertacao dos israelitas do cativeiro na Babilonia. Esta ambien-
tacao das operas em locais distantes da Italia era uma forma muito utilizada pelos
libretistas a €poca, a fim de evitar que os censores percebessem as mensagens
politicas ativas contidas nas obras. Essas mensagens, entretanto, eram percebidas
facilmente pela audiéncia, que tomava como hinos nacionais de libertacao alguns
trechos das 6peras. O Coro dos escravos hebreus (Va, pensiero, sull'ali dorate)
se tornou um dos mais populares coros operisticos italianos, por proporcionar ao
publico oprimido uma forma de expressar seu sentimento frente a realidade da
nacdo. E, apesar de estar clara a questdo politica no gosto popular pela obra, ela
nao pdde ser proibida pelos censores.

0 fato de que os censores permitiram as representacdes de Nabuicco
e outras Operas com mensagens politicas ligeiramente cifradas nao
prova que tais mensagens nao existissem e nao fossem captadas
por seus alvos. O que mostra € que os relativamente cordatos

austriacos — que também gostavam de ir a 6pera — concluiram que
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teriam mais a perder proibindo do que permitindo a apresentagao.
(BLANNING, 2011, p. 286)

0 processo de identificacao nacional, nesse momento, se intensificava na
Italia. Aproveitando-se de um abrandamento da censura, Verdi tentou compor
uma obra nacionalista sem os véus que encobrissem suas verdadeiras mensagens.
Cria, entdo, em parceria com o libretista Cammarano, La battaglia di Legnano,
que estreia em Roma em 1949, versando sobre a historia da batalha travada em
1176 contra os germanicos do norte, que atacaram a peninsula italiana. Ja nos
versos iniciais da 6pera, o coro exalta o sentimento nacional: “Vida longa a Itlia!
Um pacto sagrado / Une todos os seus filhos / Enfim transformou tanta gente /
Num povo s6 de her6is”. A 6pera foi censurada a posteriori e por isso remanejada
por Verdi, mas sem sucesso de publico.

Além de homenageado como compositor, Verdi simboliza para o povo
italiano 0 amor a patria. A expressao “Viva Verdi” passou a ser grafitada nos muros
como um acrénimo para Viva Vitlorio Emanuele Rei da ltalia. Inicialmente em
Napoles e depois em todas as regioes da Itilia, nas iniciais de Verdi estampava-se
o desejo popular pela hegemonia politica nacional do Rei da Sardenha, Vitério
Emanuel II, germe inicial da unidade e autonomia italianas:

Acabou chegando o dia de Vitorio Emanuel, rei da Sardenha,
cumprir sua missdo. Quando seu primeiro-ministro, Cavour, ficou
sabendo que os austriacos haviam mordido a isca e declarado
Guerra, acorreu 2 janela de seu escritorio e entoou a grande aria
de Manrico de // Trovatore, de Verdi: “Di quella pira”. (PHILLIPS-
MATZ, 1993, p. 388)

ApGs a unificacdo da Itdlia, em 1861, Verdi passa a exprimir sua parti-
cipacdo politica também de forma tradicional, tendo sido eleito Membro da
Camara dos Deputados, mas renuncia ao cargo em 1865. Posteriormente, em
1874, se torna Senador do Reino por nomeacdo do Rei Vitorio Emanuel II, da
Italia. Porém, a participacdo politica orginica ndo o atrai nem o distancia das
composicdes. Sao desse periodo grandes pecas politico-tradicionais como Za
Jforza del destino e Aida.
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Verdi € autor de diversas outras pecas de cunho nacionalista, tendo se
despedido dos teatros apenas em 1893, com Falstaff. Em 1901, o misico faleceu
devido a um derrame. Em seu funeral foram conduzidas, por Toscanini, diversas
orquestras e coros de toda a Italia pela cidade de Milao. Um dos seguidores do
cortejo entoou espontaneamente o Va pensiero, que foi ecoado por todos que
acompanhavam o funeral.

1.3 O alemao Richard Wagner

Richard Wagner, compositor de Operas e ensaista, nasceu em Leipzig,
Alemanha, em 1813. Recebeu as primeiras instrugoes de piano em Dresden.
Aos 17 anos, ja havia composto duas sonatas para piano e para um conjunto de
cordas, além de um arranjo para piano da Quinta Sinfonia de Beethoven. No ano
seguinte ingressa na Universidade de Leipzig e trés anos mais tarde completa sua
primeira opera, AS fadas.

Em 1834, o compositor assume a regéncia do Teatro de Magdeburgo e
passa a se dedicar a uma nova criacdo, a 6pera Das Liebesverbot (Amor proi-
bido), da qual € autor da musica e do libreto. A apresentacao foi um fracasso. O
compositor muda-se para Riga, temendo a prisao pelo montante de dividas que
acumulara. Assume a regéncia do teatro da cidade. Depois de varios conflitos
com o diretor da 6pera, por motivos profissionais e pessoais, € dispensado da
funcio e parte para Paris.

Por intermédio de Meyerbeer, compositor judeu prestigiado em Paris, Wagner
apresenta Riernzi no Teatro da Corte de Dresden, de onde se torna regente. No
ano seguinte estreia Der fliegende Holldnde. A partir desta obra Wagner passa
a explorar os épicos alemaes e a mitologia nordica em seus libretos, o que se
tornaria uma de suas maiores marcas: a revitalizacdo da cultura alema.

Wagner passa a se dedicar as atividades politicas de forma direta, além
da musica e dos ensaios. Primeiramente, ele tenta introduzir uma reforma de
salarios e fungdes no proprio teatro, o que valoriza os musicos e ndo agrada
Seus superiores:

[...] ninguém duvida de sua faganha de ter colocado a musica

bem no centro da vida publica, de onde nunca mais foi desalojada.
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Muitas outras forcas vinham atuando na mesma dire¢ao, mas
o que dramatizou a chegada da musica foi a crenca especial de
Wagner em seu proprio destino e no valor supremo de sua arte.
(BLANNING, 2011, p. 73)

O compositor se envolve entdo com a questdo da reunificacdo alema, que
comeca a ganhar espaco e adeptos em 1848. O anarquista russo Bakunin se
refugia em Dresden nesse periodo, e Wagner se entusiasma com os ideais socia-
listas e anarquistas revolucionarios. Alista-se entdo no partido Vaterlandsverein,
para lutar pelo estabelecimento da democracia na Alemanha, junta-se a2 Guarda
Comunal Revoluciondria e participa da resisténcia armada. A revolucao foi esma-
gada pelas tropas prussianas. Os lideres da revolta, entre eles Bakunin, foram
condenados a prisdo perpétua, e Wagner, para evitar o mesmo destino, fugiu do
territorio alemao, de onde ficaria afastado nos 11 anos seguintes.

Mesmo exilado, sua obra tinha tamanha popularidade nacional que conti-
nuou sendo representada, o que lhe rendia provimentos. Wagner se estabelece
na Suica e comeca a trabalhar naquela que seria sua obra-prima, a saga Die
Meistersinger von Niivenberg (Os mestres cantores de Nuremberg), composta
a0 longo de 26 anos. O compositor se envolve em uma grande paixao com a esposa
do amigo que o hospedava, o que resulta no fim de seu casamento e na inspiragao
para a 6pera 7ristain e Isolde. O projeto de O anel do Nibelungo (Der Ring des
Nibelungen) s6 foi retomado sete anos depois.

0 fato de Wagner ser considerado um revolucionario criminoso e procurado
pela policia alema impedia muitos admiradores de se tornarem patrocinadores
de sua obra, entre eles o proprio imperador Pedro II, do Brasil. Durante 11 anos
tentou por diversas vezes ser anistiado em sua patria, mas somente em 1860 lhe
foi concedida. Neste meio tempo, suas obras continuavam sendo disseminadas
por toda a Alemanha. Ele retoma, entdo, o trabalho com O anel do Nibelungo.

Ao assumir o trono da Baviera, Luis II chama Richard Wagner para a
Corte. Por ter apreco a obra do compositor, o Rei assume suas dividas e lhe
concede uma pensao para que viva confortavelmente em troca de seu trabalho.
A influéncia politica de Wagner sobre o Rei, bem como as vultosas somas em
dinheiro que recebia, tornaram sua permanéncia na Baviera indesejada. A
alternativa encontrada pelo Rei foi banir o musico, sem entretanto deixar de
lhe encaminhar sua pensao.
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A Prussia declara guerra 2 Austria e a Bavdria apéia o exército austriaco,
que sai perdedor. Em busca de retomada de prestigio e sabendo do apreco
popular pela obra de Wagner, Luis II autoriza, contra a vontade do compo-
sitor, a montagem de Das Rheingold (1869) e Die Walkiire (1970) na corte
de Munique. Apesar da auséncia do compositor, o publico ovacionou a 6pera
e se emocionou com as palavras de Wotan:“Quando poderes audaciosos se
enfrentam, eu geralmente aconselho a guerra.” A Franca e a Prussia entram em
guerra naquele mesmo ano, o que deu origem ao Segundo Reich. A Alemanha,
inclusive a Bavaria, apoiaram a Prussia.

Wagner, entdo, realiza seu grande sonho: a construgao de um teatro proprio
para suas obras na cidade de Bayreuth. S6 entdo o compositor finaliza a compo-
sicdo do ciclo de O anel do Nibelungo, com Gotterddmmerung, e em 1976 tem
inicio o primeiro Festival de Bayreuth, com a apresentacao da obra completa. O
evento teve grande peso politico devido as implicagoes do artista com as questoes
nacionalistas e o apoio de outras nacoes.

Em 12 de agosto de 1876, o imperador alemao Guilherme 1 e
muitos outros principes viajaram a pequena cidade franconia de
Bayreuth para assistir a estreia do drama musical em quatro partes
0 anel dos nibelungos, para o qual Wagner havia composto a
musica, escrito o texto, recrutado a orquestra, cantores e técnicos,
arrecadado o dinheiro e construido o teatro [...] (BLANNING,
2011, p. 72)

A ultima opera de Wagner, Parsifal, estreou em 1882, e posteriormente
viria a ser considerada um acréscimo a temadtica de O anel. No ano seguinte o
compositor faleceu e seu funeral aconteceu em Bayreuth.

A forga politica da obra de Wagner, em especial O anel do Nibelungo, vai
além dessas questoes, implicando fatores revolucionarios no embate entre o amor
e o poder, ilustrados pela mitologia nordica. O anel sugere a0 menos quatro
solucdes possiveis: revolucdo, simbolizada pela espada empunhada inicialmente
por Siegmund, depois destrocada por Wotan, mas recuperada por Siegfried; revo-
lucdo sexual, simbolizada pela unido incestuosa de Siegmund e Sieglinde que
produziu Siegfried; o “eternamente feminino” personificado pela autoimolagao
de Briinnhilde, que traz o anel de volta as virgens do Reno; e a rentincia a vontade,
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primeiro aceita por Wotan e depois levada a um nivel maior por Parsifal, na 6pera
de mesmo nome que formou a quinta parte de O aznel e estreou em Bayreuth em
1882 [....] (BLANNING, 2011, p. 122)

Infelizmente a obra de Richard Wagner apresenta tendéncias
anti-semitas, apesar de o compositor ter amigos e colaboradores
judeus e a dialética nacionalista que sua obra inspira fez com
que fosse tomado como o exemplo da gloria da musica alema

pelo Reich.

Consideracoes finais

A participacdo politica pelo exercicio da musica sempre foi importante na
Historia, nao apenas no século XVIII, quando foi particularmente marcante.
A musica popular também guarda sempre caracteristicas politicas. As musicas
de cada regido versam inevitavelmente sobre propostas e inquietacdes politicas,
ainda que de forma sutil, a fim de evitar as censuras caracteristicas das sociedades
oprimidas. Muitas delas s3o ainda hoje assumidas como hinos de libertacao.

No Brasil, por exemplo, a utilizacio da musica popular foi determinante
para a manifestacdo de ideais politicos durante a ditadura militar. Sobretudo
apos a instituicdo do Ato Institucional n° 5 (AI-5), quando a censura tornara-se
extremamente severa, a musica popular brasileira passou a ser uma das poucas
formas de expressao politica possivel aos jovens. Um exemplo emblematico do uso
da musica como participacdo politica neste momento historico foi a cancdo de
Geraldo Vandré Pra ndo dizer que ndo falei das flores. Os versos “Vem vamos
embora / que esperar nao € saber / quem sabe faz a hora / nao espera acontecer
[...]” se tornaram um dos mais fortes hinos de libertacio na voz de milhoes de
jovens. Ainda hoje a cangdo € referenciada sempre que se menciona a resisténcia
civil e estudantil contra a ditadura militar no Brasil, tamanha a identificacdo
nacional que despertou.

A musica, como vimos, exerce em todo o mundo a expressdo politica de
ideais. Nesse sentido, destaca-se a atualidade dos escritos de Gramsci: 0 compro-
misso politico acontece de outras formas, para além da militincia organica e
burocritica.

Dialogia, S&o Paulo, n. 18, p. 167-180, jul./dez. 2013. 179



Gramsci e a participagdo politica pela arte musical

Essas diversas formas de atuacio politica, por meio das expressoes tradicio-
nais de cultura como a musica, a poesia, a literatura, o cinema etc. sao auténticas
quando s3o manifestacoes “naturais”, organicas a personalidade do individuo.
Na historia da civilizagdo, as manifestacdes politicas ligadas a musica e seus
resultados comprovam que a percepcao de Gramsci nao estava equivocada.
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