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Resumo: Pretende-se, neste artigo, o mapeamento dos indicios da violéncia, utilizando como
um caminho analitico possivel o paradigma do indicidrio proposto por Ginzburg (1989)
que possibilita buscar no interior de um sistema de signos culturalmente condicionados,
aqueles que apresentam a involuntariedade dos indicios com o objetivo de se chegar ao
desvelamento de como as imagens figurativizadas da violéncia materializam-se pelos
detalhes na construcdo das identidades de seus protagonistas, registrando pelas lentes da
literatura infantil/juvenil.

Palavras-chave: Paradigma indicidrio; Imagens figurativizadas da violéncia; Literatura
Infantil/Juvenil.

Abstract: In this article, we intend to map the evidence of violence using as a possible analytical
path the paradigm of the index proposed by Ginzburg (1989), which makes it possible to
search within a system of culturally conditioned signs, those that show the involuntaryness
of the signs With the objective of arriving at the unveiling of how the figurative images of
violence are materialized by the details in the construction of the identities of its protagonists,
registering through the lens of children’s literature.

Key-words: Indigenous paradigm; Figurativized images of violence; Children’s Literature /
Juvenile.
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1 Introducao

O conceito de violéncia estd longe de apresentar-se revestido de uma
definicio consensual ou incontroversa, ja que seu significado € cultural, social
e historicamente determinado e remete a fenomenos heterogéneos, dificeis de
serem delimitados e classificados. Coexistem, assim, violéncias plurais: ao lado
da violéncia fisica de um individuo ou grupo contra a integridade do outro(s), ou
de grupo (s), ou contra si como suicidios, assassinatos, espancamentos, assaltos,
estupros e lesdes corporais, existe também a violéncia simbdlica que abrange
atitudes que se apoiam nas relacdes de abuso de poder pelo uso de simbolos de
autoridade e mecanismos de dominio para impor a vontade prépria a outrem.
Manifesta-se também por atitudes de agressao verbal e institucional que levam 2
praticas de marginalizagdo, discriminagao e praticas de assujeitamento utilizadas
por instituicoes diversas (ABRAMOVAY, 2002, pp.73-74).

E essa caracterizacdo da violéncia simbélica que levaremos em conta para a
analise das violéncias plurais que aparecem figurativizadas em Sapato de salto.
Por serem plurais, elas podem manifestar-se de diferentes maneiras, no interior
do universo ficcional que as retratam e podem ser transformadas na escritura
ficcional com diferentes figurativizacoes' compativeis com a cultura em que estao
inseridas.

Toda sorte de violéncias que agridem os direitos sociais inaliendveis da
infancia aparecem figurativizadas como o direito a vida, a liberdade, a educacio,
amoradia, a saide, a seguranca e ao pertencimento, diluindo no cendrio ficcional
muitos indicios metaforizados que revelam uma infancia machucada pela injus-
tica de multiplas violéncias.

Levando-se em conta esses aspectos, pretende-se, neste artigo, o mapea-
mento dos indicios da violéncia, utilizando como um caminho analitico possivel
o paradigma do indicidrio proposto por Ginzburg (1989) que possibilita buscar
no interior de um sistema de signos culturalmente condicionados, aqueles que
apresentam a involuntariedade dos indicios, ou seja, “[...] aquelas miudezas
materiais comparaveis as palavras e frases prediletas que a maioria dos homens,
tanto falando como escrevendo introduzem no discurso, as vezes, sem intencao,
ou seja, sem se perceber” (GINZBURG, 1989, p.171).

0 modelo indicidrio serd utilizado como perspectiva de andlise, com o
objetivo de se chegar ao desvelamento de como as imagens figurativizadas da
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violéncia materializam-se pelos detalhes na construcao das identidades de seus
protagonistas, registrando pelas lentes da literatura infantil/juvenil. Pelo filtro
dessas lentes as imagens indicidrias vao sendo selecionadas, penetram na alma
do leitor e continuam vivas dentro dele, fazendo-o esperar pela resolu¢ao dos
conflitos literatizados vividos pelos protagonistas que pode alterar os itinerarios de
suas vidas, materializando no cendrio ficcional o conceito do principio-esperancga
(BLOCH, 2006), ja que por mais que os temas presentes no universo bojunguiano
retratem as grandes e pequenas violéncias dos tempos atuais, permanece como
marca onipresente em toda sua obra o alumbramento diante da esperanca.

2 Asvioléncias singulares em “Sapato de salto”

Em nenhum caminho da sua historia [...] os homens passeiam
nus. Precisam de “fatos”, de signos e imagens, de gestos e figuras,
a fim de se comunicarem entre si e se reconhecerem ao longo do

caminho.?

Imagens, simbolos, gestos, olhares e expressdes veiculadas pelo signo
literario podem iluminar e, por vezes, ocultar os conflitos e as estratégias que
as violéncias singulares imprimem as experiéncias vividas por Sabrina, a
protagonista de Sapato de salto, na trajetéria de construcdo de sua identidade.
A menina abandonada teve sua histéria subtraida por quase 11 anos, quando
foi abandonada na Casa de Menor, tornando-se uma estrangeira para si propria.
Dessa condicdo némade nasce sua viagem de descoberta que vai tornar possivel
entendé-la emoldurada pelo conceito de devir-crianga (DELEUZE; GUATTARI,
1997, p. 41 et seq.).

Para os autores, € possivel pensar a infincia em duas diregdes, contrapondo
historia (chronos) processual, sequencial e devir (#id672) como fruicdo, ordem das
experiéncias e sensacdes, cada qual com a sua temporalidade especifica. (apud
KOHAN, 2007, p. 86). A infincia do chrénos € o reino da historia de cada um, da
continuidade, das condicoes e efeitos de experiéncias, dos acontecimentos e das
etapas do desenvolvimento. E o palco que abriga as contradicdes, as tradicoes e os
modelos aos quais a infancia se amolda, enquanto ser-no-mundo acompanhada
de seus estatutos, legislacdes, diretrizes e conselhos.
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A outra infancia — a do devir-crianca — instaura outra temporalidade: a do
aion. Nela, a infincia € entendida como intensidade da experiéncia vivida, como
acontecimento, como resisténcia, como ruptura com a historia e como criacao.

E a infincia que interrompe a historia [...] numa linha de fuga,
num detalhe. [. ..] o devir ndo é imitar, assimilar-se, fazer como um
modelo [...] € um encontro entre duas pessoas, acontecimentos,
ideias, entidades, multiplicidades, que provoca uma terceira coisa
entre ambas, algo sem passado, presente ou futuro; algo sem
temporalidade cronoldgica, mas com geografia, com intensidade
e direcdo proprias. (DELEUZE; PARNET, 1988, p. 10-15, apud
KOHAN, 2007, p. 95).

Essas duas temporalidades ndo se excluem, ao contrario, encontram-se
imbricadas no universo literario de Lygia Bojunga e, em especial, em Sapato de
salto. Elas se cruzam nos dois planos de efabulaczo.

No plano horizontal, € apresentada a saga da familia Oliveira (Sabrina, Inés,
Maristela e Maria da Graga) que se cruza com os dois outros nucleos familiares: o
do seu Gongalves e o de Andrea Doria constituido por, Paloma, Rodolfo e Leonardo.
Nesse espaco ficcional, apreende-se a sequéncia de fatos vividos pelos personagens
e, embora no haja uma sequéncia linear nessa apresentacio, gragas 40s recor-
rentes flashbacks instaurados pela instancia narrativa em terceira pessoa, que €
onisciente, observa-se uma unidade sequencial que permite ao leitor resgatar a
biografia da protagonista. Trata-se da temporalidade cronologica da efabulacao
que apresenta o passado de Sabrina, definindo e justificando o seu presente e
tracando o desenho do seu futuro.

No plano vertical da efabulagao, insinua-se outra temporalidade: a do tempo
aionico, quando a instancia narrativa volta-se para os conflitos interiores dos
personagens que se rebelam contra o que esta instituido, encontram-se e reco-
nhecessem-se. Tempo da fuga do controle e da repeticao dos modelos existentes,
que insistem da mesmice, impelindo os sujeitos a uma viagem da autodescoberta.

E possivel recuperar o itinerdrio da pequena Sabrina, em sua busca ontolégica
para descobrir quem ela €, por meio de um movimento interpretativo indicidrio,
vale dizer, pela seleciao de signos que possam funcionar como imagens ou situ-
acoes simbolicas que dao corporeidade/concretude as diferentes violéncias que a
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efabulacdo sustenta. Assim, sem desconsiderar as grandes categorias analiticas,
busca-se evidenciar como as “[...] miudezas materiais [...]” (GINZBURG, 1989,
p. 171), isto €, os elementos residuais, os imperceptiveis indicios que aparecem
diluidos na trama narrativa podem conduzir a uma compreensao mais verticali-
zada da obra literaria.

No primeiro capitulo, Sabrina, entdo com 10 anos, passa por um rito de
iniciacdo. Sai do orfanato onde fora abandonada e vai para o primeiro ntcleo
familiar que conhece, servir como babd. Logo, € envolvida em uma teia complexa
de relagdes sociais. Interessante observar que Sabrina chega com e como um
embrulho “Era um embrulho pequeno, era um papel de jornal, era um barbante
emendado.” (BOJUNGA, 2006, p. 9).

Essa imagem residual € intensificada quando descrita a situagdo em que
ela foi deixada no orfanato “Ela era recém nascida quando largaram ela 14.
Embrulhada num pano. Com um bilhete na barriga, dizendo que a crianca
nao tinha ninguém por ela.” (BOJUNGA, 2006, p. 30). A reificacdo de Sabrina
€ clara. Ela entrara como um embrulho nZo identificado e saira como e com
um embrulho igualmente anénimo. Torna-se, assim, literatizada a violéncia
institucional que transforma Sabrina em um objeto anénimo préprio a suscitar
compaixao, pela referéncia ao indicio “embrulho”. A internacdo de Sabrina
produziu nao apenas o seu recolhimento como objeto (embrulho), mas gerou
também um estranhamento em relacdo a figura familiar no cotidiano. Os gestos
e mecanismos institucionais privaram a menina da sensacdo de pertencimento.
Ao acolhé-la, alteraram sua rota e o seu rosto no cendrio social, tornaram-na
uma estrangeira, ali mesmo onde ninguém a pressentira ou a enxergara em sua
individualidade.

No primeiro nucleo familiar dos Gongalves, Sabrina julga ter encontrado
uma referéncia, inicia sua jornada e tenta amoldar-se a nova situacao. Desvela-se
em seus afazeres, cuidando da casa e dos filhos de dona Matilde e seu Gongalves.
A menina vé nele o pai que julgava ter encontrado. Preconceituosa e fria, Matilde
a trata rispidamente como servical, enquanto o marido, progressivamente, vai
seduzindo-a com presentinhos até estupra-la.

Sexualizam-se a alma e o corpo da pequena Sabrina, transformando-a em
uma mercadoria, em um objeto de consumo. Sua utilidade é determinada pelo
seu valor-de-uso® que para dona Matilde assume o valor de objeto do trabalho
domeéstico e para seu Gongalves o de objeto sexual.
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Nessas relacoes sociais, Sabrina vai desvelando o mundo por meio das
experiéncias que lhe sdo impostas pelas circunstancias, incorporando formas
de comportamento social como se fossem originariamente seus. Os presentinhos
dados por seu Gongalves seguem uma escalada progressiva: balas, sabonete,
bombom, caixa de lapis de cor, fruta cristalizada, revista em quadrinhos, lenco,
calcinha de renda e dinheirinho “E, na outra noite, quando o seu Gongalves ja ia
saindo: - Ei!! e o dinheirinho?” (BOJUNGA, 2006, p. 26).

Esse tornou-se o “segredo azul fraquinho” entre Sabrina e seu Gongalves
que ao comecar a dar aulas para ela, a noite, pediu que ela escrevesse uma frase
com a palavra segredo: “— O segredo € azul fraquinho. Seu Gongalves ficou
parado, interpretando a frase de olho fechado”. (BOJUNGA, 2006, p. 18). Essa
imagem remete o leitor a ideia de um vazio acumulado, pela fuga da cor que
desmaterializou o real e descoloriu seu sonho de ter uma familia. O segredo era
na realidade o outro lado do espelho, pois levava Sabrina a enxergar-se como
coisa pelos olhos do outro.

Outro indicio da violéncia materializada pelo signo literario que aparece
nesse ntcleo de relacoes sociais € apresentado no fragmento:

E o grande segredo passou a animar a vida dele e botar sombra
nos dias dela; e de noite, tudo que € noite, a mesma tenszo: ele hoje
vem? O olho hipnotizado pela macaneta redonda, de louga branca,
o coracdo batendo assustado. Foi se esquecendo de prestar atencio
no estudo, foi se esquecendo de pensar que cor era isso e aquilo,
nunca mais desenhou. (BOJUNGA, 2006, p. 21).

Eis a primeira imersao de Sabrina no tempo aiénico da experiéncia partida
que emoldura uma crianca violentada pelo abuso sexual, pelo abandono, pela
violéncia doméstica, pelo anonimato, pela mais valia, pela neurotiza¢ao esquizo-
frénica da vida (in)familiar, pela impossibilidade de construcao de sua identidade
e de viver sua temporalidade cronologica.

Essa expropriacdo do territorio infantil aparece metaforizada na imagem
indicidria da macaneta redonda que Sabrina temia ver girar. Interessante
ressaltar que o termo macaneta vem do radical latino macan + eta, do latim
matiana, para designar os puxadores utilizados para abrir portas e janelas. A
origem esta ligada, portanto, pela analogia, a ideia de pequena maca. Segundo
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Chevalier e Gheerbrant (1997), a maca € simbolicamente utilizada em diferentes
sentidos, entre eles ao formato do 6rgao reprodutor feminino. Considerando-se
a porta como simbolo de local de passagem entre o conhecido e o desconhecido
e acesso a revelacdo, a maganeta € o instrumental que permite atravessi-la. A
macaneta assusta e agride Sabrina, por ser elemento que abre passagem para o
abuso sexual, para a racionalizacao precoce da relagao de troca, para a supressao
do seu imagindrio e para o empobrecimento de seus sentimentos infantis. Trata-se
do portal que a insere, a for¢a, no universo adulto.

Matilde, caracterizada metonimicamente por seu chinelo de salto com
pompom, descobre a traicio do marido, mas finge nao saber de nada. Vinga-se
atribuindo trabalhos cada vez mais pesados 4 menina e surrando-a, quando a
via descansando. Subordinada a forca e ao autoritarismo dos adultos com quem
conviveu, Sabrina sai dessa primeira experiéncia fragmentada. A degradacao apren-
dida com os Gongalves soma-se a experiéncia de estrangeiridade acumulada nos
dez anos de orfanato, transformando-a. Ela aprende que tudo tem um preco e que,
na contrapartida, encontra-se o reptdio social que € punido com a agressao fisica.

Se o grupo social responsavel pelo rito de passagem de Sabrina frustrou-lhe
a expectativa de ter uma saudavel relagdo familiar, a esperanca se recompde ao
ser resgatada por sua tia Inés, irma da mae suicida.

A viagem de reconstrucgao da sua historia tem inicio e ela passa a viver em
uma cidade do interior do Rio de Janeiro, na casa amarela, com sua tia, Inés
Maria de Oliveira e sua av6, Maria da Graga de Oliveira. Pela primeira vez torna-se
possivel reverter sua comunicacdo obliterada com o passado pela ruptura biogra-
fica e assumir um sobrenome. E sua primeira experiéncia de pertencimento a um
grupo social ao qual esta ligada por lacos consanguineos.

0 passado da familia de Sabrina vai sendo gradativamente reconstruido por
tia Inés, em um tecido bordado por suas lembrancas. Maristela Oliveira, sua mae,
engravidara aos 14 e, abandonada, sai da casa de dona Gracinha envergonhada
por frustrar os sonhos da mae de torna-la professora. Prostitui-se para sobreviver
e, apos o nascimento de Sabrina, abandona-a na Casa do Menor Abandonado
e suicida-se. Inés Maria de Oliveira, sua tia, a2 época com 17 anos, apaixona-se
por um homem que a leva as drogas e a prostituicio. Também sai de casa,
abandonando dona Gracinha a propria sorte. Dona Maria da Graca de Oliveira,
abandonada pelo marido, lavava e passava roupa para concretizar o sonho de
tornar Maristela professora e Inés bailarina. Pelas sucessivas perdas que sofre
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dona Gracinha vai refugiar-se no tempo aiénico da loucura, organizando, nesse
territorio, as imagens indicidrias extraidas do real, sapato, pedra, bilhete, em um
varal imagindrio, com o qual ela pode brincar de cabra-cega e obliterar a comu-
nicagao com o passado e com a realidade. Sua filha Inés € a agente da tentativa
em vao de reconstruir este segundo nucleo familiar.

Julgando estar morto o homem por quem se apaixonara, a tia Inés se livra
das drogas, resolve tirar dona Gracinha do asilo, volta para a cidadezinha de sua
infancia, transforma-se em professora de danca e resgata a sobrinha da casa dos
Gongalves.

Esse € o quadro familiar que emoldura a segunda experiéncia de enraiza-
mento de Sabrina. Trata-se do cenario que vai compor as pecas de seu processo
de individualizagao, pela transmissio de habitos, de valores, de padroes
de comportamento pela reproducio ideologica. E dele que o devir-crianca
instaurado em Sabrina se alimenta, procurando indicios com os quais possa
indentificar-se. Tal qual a tia, a menina adora dancar, porque isso permite
que ela exercite a infincia no chrénos de sua historia. Ja na relacdo com a avo,
deixa-se conduzir pela temporalidade aiénica que interrompe a histéria, permi-
tindo que ela seja a crianca que realmente o €. Nesse relacionamento, valores
sdo internalizados por signos ideol6gicos que capturam, indiciariamente, as
imagens literatizadas desse percurso.

Talvez seja o sapato o signo ideologico mais recorrente da obra analisada.
Ele € o responsavel, na trama ficcional, pela ligacdo entre os dois universos: o
infantil e o adulto. Ele esta presente ndo so no titulo que da nome a obra, como
também permeia todos os grupos sociais com os quais Sabrina se relaciona em
sua viagem de busca pela identidade. A medida do salto remete 2 medida do
quanto Sabrina perde de sua infincia. Quanto mais alto o salto, menos infincia
Sabrina pode usufruir.

Entre os intmeros significados registrados pelo diciondrio de simbolos?,
encontra-se a imagem do sapato associada, nas tradicdes ocidentais, ao simbolo
do viajante e como sinal indicidrio da identidade de quem o utiliza.

Metonimicamente, o sapato € personificado e utilizado para compor a cena
em que dona Matilde descobre o relacionamento sexual do marido com Sabrina.

0 coracao, adoidado, desatou a martelar no ouvido, se misturando

com os gemidos de seu Gongalves. Um chinelo de salto (e pompom)
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entrou sorrateiro na faixa de luz. Parou. Sabrina quis abafar as
palavras que explodiam do seu Gongalves, mas estava paralisada
de medo. O chinelo também: paralisado [...], L pelas tantas o
chinelo desgrudou do chio. E a tira de luz se apagou. (BOJUNGA,
2006, p. 23).

Interessante observar que o chinelo de salto e pompom, utilizado para
identificar Matilde, leva o leitor a ver o salto como indicio que caracteriza o
universo adulto e o pompom como indicio que pode confirmar a ideia da situacdo
domeéstica da estrutura familiar em que a cena esta inserida.

Mais adiante, o sapato de salto funcionara novamente como um elemento
indiciario que, ao lado de outros elementos, também caracteriza Inés, quando vai
resgatar a sobrinha:

Dessa vez a dona Matilde olhou ostensivamente o decote ousado, a
coxa forcando a saia justa, o sapato de salto e s6 disse:
Humm!. (BOJUNGA, 2006, p. 32, grifo nosso).

Também dona Gracinha nao escapa desse processo metonimico de iden-
tificacdo. Sua falta de lucidez € associada ao sapato que usa: “Vestido de alca:
algodao de florzinha. Até o joelho. Sandalia de dedo que, nao se sabe por que, um
pé era vermelho e o outro verde”. (BOJUNGA, 2000, p. 48).

A iniciacdo de Inés em direcdo a prostituicio € também indiciariamente
pontuada pela imagem do primeiro sapato de salto de verniz, de salto bem alto
que ela comprou. Tinha inicio seu triste e decadente caminho. De dancarina 2
prostituta bastou um pequeno pulo (para nao confundir o leitor utilizando salto).
Inés conhece o seu algoz, o malandro que a introduz nas drogas e que, anos
depois, iria assassind-la. Toda sua trajetoria pelo mundo degradado da criminali-
dade € metaforizada pelos sapatos utilizados em diferentes situacoes.

A lembranca de tia Inés deu marcha-a-ré: depois foi percorrendo
outros sapatos... sanddlias... chinelos... até se deter numa
sandalia vermelha de salto estilete, que tinha uma flor aplicada na
altura do peito do pé. (BOJUNGA, 2006, p. 123).
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A medida que Sabrina conhece a histéria de sua familia e a sua propria,
ela vai internalizando esses emblemas e sinais. E de pé no chdo, sem marcas e
livre das pressdes sociais, entretanto, que ela encontra na danca seu espaco de
libertacio e de celebracio da vida.

- E. Tudo que eu gosto de fazer, eu gosto de fazer de pé no chio.

A tia Inés riu:

- Pois eu nao sou assim: pra cada coisa que eu gosto o meu pé quer
um salto diferente. (BOJUNGA, 20006, p. 83).

Vé-se, portanto, a base da identidade da menina sendo construida por esse
ntcleo primario de socializagdao que lhe transmite padroes de comportamentos,
valores, habitos, costumes, atitudes, maneiras de sentir, de pensar e de reagir.

A partir dai, a peregrinacdo de Sabrina continua, voltando-se para outro
nucleo de socializac@o, que vai contribuir para ampliar a rede de relactes neces-
sarias para a construcao de sua subjetividade. Novos caminhos, novas descobertas
e novos indicios. Esse novo grupo social € formado por Paloma e Leonardo, seu
irmao gémeo, o marido Rodolfo e o filho Andrea Doria.

Associado a esse ntcleo, ha também a figura de Joel, parceiro amoroso de
Andrea Doria, do acougueiro Orlando com quem Sabrina se relaciona sexual-
mente, em troca de dinheiro para conseguir cuidar da avo depois da morte de Inés
e da insensivel dona Estefania que lidera o movimento de vizinhos que pretende
levar a menina de volta para o orfanato e a avo para o asilo.

Os itinerdrios de Sabrina e Andrea Doria se cruzam pelo espaco libertador
da danca. Andrea, por seu sonho de tornar-se bailarino, € o elo que permite a
aproximacao dos dois nucleos familiares. Ele também, como Sabrina, ja carrega
o estigma do preconceito e também esta a procura da sua identidade.

Ta fazendo uns trés meses que o Rodolfo chegou em casa feito
louco: disse que tinha passado 14 pelos lados da estacio e viu, de
longe, o Andre Doria e um amigo dele, o Joel, [. . .] pescando no rio.
Ficou espiando e 14 pelas tantas viu os dois se beijando. Na boca.
[...] Rodolfo comecgou a me acusar de ter criado o filho dele para
ser gay [...] e que eu, muito louca, tinha escolhido para ele um
nome de mulher. (BOJUNGA, 2000, p. 67).
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O que se vé no universo ficcional € um adolescente de 13 anos, rejeitado pelo
pai, imerso em um ambiente familiar marcado pelo conflito e pela submissao da
mae, inseguro quanto a sua opcao sexual e que gosta de dancar. Também para
ele a danga € um espaco de libertacio.

Além da opcao sexual do filho, outra fonte de conflito entre o casal é a
relacdo estabelecida entre eles que se apoia na divisdo assimétrica dos seus
papéis sociais. Ele, o provedor; ela, a cuidadora que abdicou de seus sonhos
e planos profissionais para exercer a maternagem. O convivio entre eles €
marcado pelas cobrangas. Paloma aposta na filha Betina que vai nascer para
resgatar seu casamento que estd ruindo, entretanto, no mesmo dia em que Inés
€ assassinada e Betina nasce, acontece a explosao de um caldeirao de gas no
hospital e 2 menina também morre. Rodolfo culpa a esposa e a relacido vai
se complicando cada dia mais. E o tio de Andrea, Leonardo quem os afasta
das violéncias vivenciadas no cotidiano, € ele o catalisador de suas angustias e
duavidas. Suas conversas tém como cendrio um banco do Largo da Sé diante de
um chafariz que reenergizam tanto Paloma quanto Andrea Doria. E por meio
dessas interacdes que tanto a irma quanto o sobrinho vao, progressivamente,
acumulando forgas para fazer frente 2 opressao do pai.

Metaforicamente, tanto o banco como também a poltrona de couro, espacos
de reflexdao de Paloma, tornam-se os cenarios de resisténcia e locus privilegiados
de onde emanam os processos de conscientizacdo desses personagens. Os irmaos
tomam como “pré-texto” desses processos de reflexao sobre suas vidas a demolicao
de um sobrado do século XVIII que pertencera a um comendador, dono de terras
na regido, para que em seu lugar fosse construido um prédio de apartamentos com
um supermercado no andar térreo (um espigao). Instaura-se, assim, o confronto
entre a necessidade de preservacdo da memoria histérica, da tradicao, do velho,
contrapondo-se a defesa do utilitario e do novo.

Paloma e Leonardo resolvem tentar embargar essa obra, recolhendo assina-
turas dos moradores para uma peticao ao prefeito. Em substituicio ao edificio, eles
propdem a criacdo de um espaco cultural, ecologico e educativo com exposicoes
permanentes da variedade da flora tipica da regido.

A partir desse primeiro movimento de rea¢ao contra o que ja estd estabele-
cido, Paloma, que ficara submissa aos ditames do marido por 14 anos, comeca a
rebelar-se contra as suas exigéncias, por meio do didlogo interior que vai travando
na pequena poltrona’ de couro castanho que herdara da miae e que a personifica:
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“Quase sempre que a Paloma lembra da mae, a poltrona vem junto. A mae lendo.
A mae cerzindo meia. A mie tricotando. A mae refletindo. A mae e a poltrona.”
(BOJUNGA, 2006, p. 230).

A poltrona torna-se o espaco desencadeador desse processo de auto-reflexio,
por permitir unir as temporalidades das diferentes geracoes e fazé-la refletir sobre
o papel do eu e do outro, na constituicio de sua identidade fragmentada: “[.. ]
uma Paloma questionando, a outra aceitando; uma se enamorando do futuro, a
outra querendo ficar no passado; uma se sentindo corajosa, a outra amedrontada
demais.” (BOJUNGA, 2000, p. 223).

Auxiliada por Leonardo, Paloma resolve “virar a mesa” e adotar Sabrina e
a avo, provocando a ira de Rodolfo: “Pois fica sabendo que a ‘tua filha adotiva’ €:
uma prostitutazinha. Zinha, ndo: puta mesmo. De pegar homem na rua e tudo.
Aprendeu com a tia.” (BOJUNGA, 2006, p. 240).

Depois da morte de Inés, Sabrina segue os passos da tia e comega a prostituir-
se para garantir a sobrevivéncia da avo até ser vista por Andrea Doria, entrando
no matagal acompanhada pelo acougueiro o “[...] pé dela calcado num sapato
abotinado de salto bem alto, tal e qual o sapato que Inés usava para dancar [. . .]".
(BOJUNGA, 2006, p. 161). Ao usar o sapato da tia, Sabrina herda também seu
estigma, entendido como um sinal indicativo de uma degenerescéncia.

Esse aspecto fica claramente evidenciado no didlogo entre dona Estefinia,
vizinha de Sabrina, quando logo apds o assassinato de Inés, ela procura Paloma
para convencé-la a assinar uma peticio ao juiz, solicitando que ele autorize a
remocao da menina para um orfanato e de dona Gracinha para um asilo, em que
ela aponta a sua contaminacao.

—Ja que vocé conhece a menina e a velha que continuam morando
na casa amarela, vocé deve saber, talvez melhor que ninguém, que
a velha € desregulada da cabeca e a menina ja foi contaminada
pela tia. (BOJUNGA, 2006, p. 227-229, grifo nosso).

Para compor essa personagem emblematica, caracterizada pelo “[...]
vinco na testa, saia cinzenta, blusa branca de bolinha preta [...]”, Lygia
Bojunga torna o indicio “[...] guarda-chuva de biqueira bem comprida [...]”
um elemento importante para sua caracterizacdo, “[...] lancando a biqueira
pradiante, feito ordenando que ela indicasse o caminho, acertou o passo com
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o guarda-chuva [...]”. (BOJUNGA, 2006, p. 230). Essa imagem literatizada,
indiciariamente diluida na composicdo da personagem, tem intensificado
pela biqueira do guarda-chuva, sua natureza acusatoria e preconceituosa que
aponta para toda uma categoria de estigmas. Desfilam, assim, pela biqueira
do guarda-chuva da inquiridora dona Estefania: a loucura de dona Gracinha,
o papel social da mae de Paloma, a tendéncia a prostituicao de Sabrina,
herdada da mae e da tia, e até a tendéncia sexual considerada por ela exética
de Andrea Doria.

3 O devir-crianca em Sabrina

Ap6s o assassinato da tia, como ja se viu, Sabrina € obrigada a assumir a
responsabilidade de cuidar da avo, construindo para si um novo papel social:
o de cuidadora e mantenedora do agora reduzido ntcleo familiar, causando o
preconceito e a hostilidade do grupo social circundante.

Ao ser calgado o sapato da tia, simbolo material do seu estigma, a menina
nao sO recupera a experiéncia de sua iniciacao sexual com seu Gongalves, como
da continuidade a saga familiar: Inés prostituira-se aos 17 anos, sua mae aos 15 e
ela aos 11 anos incompletos. Goffman (1988, pp. 46-47) conceitua esses ciclos que
se sucedem, denominando-os ciclos de incorporacio, possibilitando ao estigma-
tizado a oportunidade de inclusao ou rejeicdo intragrupal. Sabrina, entretanto, €
obrigada a dar continuidade aos modelos que conhecera e agrega a sua identidade
o estigma de prostituta.

Tal é a for¢a do ciclo de incorporac¢do na construco da identidade de Sabrina
que, ao ser flagrada por Andrea Doria com o acougueiro no capinzal, a menina
assume seu estigma e declara com expressao de desafio:

Ela (a mae) também era puta. Assim que nem eu.

Ele engoliu em seco.

- Sabia que eu sou puta? [...] Se nio sabe ficou sabendo, nao €?

- Mas voce. .. vem sempre? Quer dizer, com qualquer um?

- Agora eu vou mesmo. Com qualquer um que pague. Agora eu sou
puta. (BOJUNGA, 2006, p. 169).
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Interessante ressaltar que, indiciariamente, as imagens do rio e do mar estao
associadas, na efabulacido, no sé a morte (suicidio de Maristela), mas também
a oportunidade de renovacdo, isto €, a possibilidade de alteracdo do curso da
existéncia humana®. E o rio que metaforiza os possiveis caminhos de Sabrina, que
a fardo seguir ou ndo os itinerarios da mae, da tia, ou até da avo. Esse momento
aionico de encontro entre Sabrina e Andrea Doria, que tem o rio por testemunha,
€ um divisor entre dois movimentos da trajetéria da menina e, consequentemente,
danarrativa: um decrescente, em que a recuperacao da historia de Sabrina aparece
na efabulacéo pontuada por uma perversa logica constituida pelas auséncias: da
sua historia, no orfanato; das coloridas tintas de sua infancia, na casa da familia
Goncgalves; da figura materna, pelo suicidio da mae; do direito a ser cuidada e ter
uma familia, pelo assassinato da tia; do direito de preservar o que restou de sua
familia; pela peti¢do que a separaria da avo; e do direito a viver sua infincia, pela
adultizacao forcada.

0 outro movimento da efabulacdo € crescente, independente da sucessio
dos fatos do passado até o presente, pois ele € marcado pelo tempo aidnico da
experiéncia, da possibilidade concreta de outro modo de existéncia. As condicoes
e as relacdes de causa e efeito da historia de Sabrina, que marcam o primeiro
movimento, sao substituidas pela possibilidade de alterar o ciclo de sua historia. O
que estd em jogo ndo € mais o que deve ser, mas o que pode vir a ser.

Dentro da efabulacao, essa mudanca de movimento aparece marcada no
11° capitulo, em que Lygia Bojunga interroga: “Novos caminhos?”, para no 13°,
reafirma-los ao leitor: “Sim: novos caminhos”.

A partir desse encontro, outros terdo lugar, pois Sabrina e Andrea Doria
tornam-se confidentes e amigos. A danca continua sendo a motivacao para que
ocorra essa aproximacao entre o fragilizado ntcleo familiar de Sabrina e o ndo
menos esfacelado grupo familiar do amigo. Leonardo € o grande agenciador dessa
aproximacao, sendo o elemento deflagrador do processo de conscientizacio de
Paloma pelas conversas no banco da praca. As constantes visitas que faz a casa
amarela, regadas a bolo, broas e panquecas, aproximam Paloma de Sabrina que,
em uma das conversas de mulher para mulher, conhece as historias de violéncia a
que a menina foi submetida e choca-se com a crueza de suas palavras:

— Que idade vocé tem?

E Sabrina na defesa:
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—Ja vou fazer onze.

— E por que vocé diz que é puta.

— Puta ndo € quem descola uma grana pra fazer coisa que
homem quer que a gente faz quando fica pelada? (BOJUNGA,
2006, p. 214).

0 olhar de Paloma queria se esconder, mas nao conseguia afastar-se do corpo
entortado de Sabrina sobre um pé descalco e “[...] um pé calgado no sapato de
salto [...]”. (BOJUNGA, 2006, p. 208). Imagem esta que metaforiza a encruzilhada
em que se instala o seu devir-crianca. Ela transita entre a aceitacao das causas e
efeitos da sua historia de perdas e a nova experiéncia que comeca a experimentar
com Paloma, Andrea e Leonardo, apontando para novos possiveis caminhos que
rompem com o ciclo de incorporac¢ao de estigmas a que foi submetida.

Entre a adultizacio precoce forjada pelas pressoes historico-culturais que a
cercam e a infincia natural de pé no chao a que ela tem direito, Sabrina comeca
a ocupar o entre-espaco temporal do devir-crianca que a coloca diante do dilema
identitario do ser/parecer crianca.

E desses encontros entre pessoas, acontecimentos ou ideias que nascem
outros devires: o de Paloma, o de Andrea Doria, o da sua estrutura familiar e o da
propria comunidade que os cerca. E deles que se retiram forcas para se alterar as
formas de ser no mundo. Eles sdo resultantes dos encontros potenciadores entre a
crianca e o adulto ou entre os adultos entre si.

Esse novo grupo social € responsavel pela alteracdo do itinerdrio de
construcao da identidade de Sabrina. Na menina que saira da Casa do Menor
Abandonado, s6 restou o principio esperanca de construgao de uma nova estacio
de vida (BOJUNGA, 2006, p. 260), que Paloma concretiza ao propor ao marido
adotar Sabrina e sua avé. E uma nova oportunidade que se abre para que ela
possa saber o que € ter, pela primeira vez, uma mae e um irmao.

Assim, o leitor testemunha a interrupcao de uma sina que poderia continuar
se repetindo ad infinitum. A recusa dos modelos do passado é responsavel pela
instauracdo de um novo tempo que cria a possibilidade de que seja reinventada
uma nova infincia para Sabrina, mas que n4o coloca um ponto final na consti-
tuicao da sua identidade, embora se abra como uma perspectiva mais esperancosa
de construgao de um novo projeto de vida, de uma nova utopia.
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4 0 devir-crianca em “Sapato de salto”

O vetor que permite unir todos os indicios e formas de violéncias diluidos
em Sapato de salto (a estrutural, a fisica e a simbdlica) encontra-se em toda e
qualquer acdo que se manifestou como uma forma de impedir a expressdo da
singularidade de seus personagens, sufocando, consequentemente, 0 movimento
do devir-crianca, do devir-homem ou do devir-mulher”.

Além de Sabrina, outros personagens também sofreram suas consequéncias
na trama da efabulacdo: Andrea Doria, Paloma, Inés, Maristela e dona Gracinha.

As diferentes formas de violéncia impregnaram cada signo que, no universo
discursivo, evocou uma imagem de intolerancia diante da diferenca ou da
individualidade.

Essa literatizacao exp0s violéncias no plano horizontal do chrérnos, vestindo-
as com os figurinos do abandono, do estupro, da mais-valia, das agressoes fisicas,
da prostituicao, das drogas, do suicidio, da loucura e do assassinato, momentos
esses em que o leitor pode reconhecer a intengao consciente do seu agente.

Ao lado dessas foram literatizadas também as violéncias implicitas ou
simbolicas que estao no plano vertical do @ié7 e que foram diluidas, por vezes,
em pequenos indicios que pontuaram as rotinas cotidianas da intimidade dos
diferentes grupos sociais apresentados na efabulacio. Nesses momentos, nem
sempre foi possivel reconhecer a intencionalidade de seus agentes como: a situ-
acdo de desenraizamento e estrangeiridade de Sabrina, a loucura e o abandono
de dona Gracinha, a frieza do comportamento do acougueiro Landinho, a atitude
falsamente moralista de dona Estefania, o arrogante comportamento pseudo-
intelectual de Joel em relacao ao Andrea Doria e até a destruicdo do historico
casardo do Largo da S€.

Em todas essas situacoOes, a literatizacdo dessas imagens da violéncia
estiveram ligadas a pequenos indicios, a aspectos marginais metaforizados na
efabulacdo que permitiram identifica-los a todos aqueles elementos que impe-
diram o exercicio da singularidade humana ou feriram os direitos basicos de
qualquer ser humano.

Assim, para muito além do suicidio de Maristela, do estupro de Sabrina, da
exploracdo sexual a que ela era submetida pelo acougueiro, dos castigos fisicos,
da iniciag¢do na prostituicao, da privacio consecutiva da convivéncia familiar, do
preconceito de dona Estefania ou do assassinato da tia, as imagens literatizadas
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das diferentes violéncias estiveram presentes em cada espaco-tempo em que
ndo foram reconhecidas as singularidades de cada sujeito nos diferentes grupos
sociais; a cada vez que o devir-pessoa foi impedido de emergir, pela imposicao de
uma normatividade de comportamento que negou a aceitacio das diferencas e
ndo respeitou o direito do outro.

Vive-se hoje tio mergulhado em imagens de violéncias que sdo espetacu-
larizadas pelos meios de comunicacao e utilizadas como forma de manutencao
de indices de audiéncia que se corre o risco de, pela sua banalizacao, entendé-las
como naturais corriqueiras, deixando-se de enxergar também as violéncias sem
sangue, aquelas proprias da vivéncia na intimidade. Os diferentes grupos sociais
que povoam a galeria de personagens que compdem os diversos niicleos fami-
liares de Sapato de salto bem conhecem essas violéncias oriundas da convivéncia
cotidiana.

Para comprovar essa dimensao da violéncia, basta o leitor recuperar os
pseudo-dialogos estabelecidos, inicialmente, por Matilde e seu Gongalves ou os
niveis de agressdo estabelecidos entre Rodolfo e o filho, por conta de sua opcao
sexual, ou entre ele e Paloma, com quem os 14 anos de convivéncia so fizeram
endurecer a relacao, obrigando-os a compartilhar violéncias sutis e escorregadias,
que estdo marcadas pelas culpas plurais que cada um vai carregando como um
fardo. Essas violéncias cotidianas foram destruindo psicologicamente esses atores,
bloqueando-os psicologicamente e impedindo o crescimento do devir-pessoa.

A efabulacao também adverte, no plano vertical, que € preciso nao sucumbir
a ideia da violéncia sob a optica do fatalismo social, tio bem expressa no desa-
bafo de Rodolfo “Ela ja é uma prostituta! E vai ser sempre! Bonitos planos vocé
arrumou pra mim! Além de estimular meu filho pra ser gay, agora esta querendo
trazer uma puta pra morar na minha casa”. (BOJUNGA, 2000, p. 241). Esse mudo
consentimento de que o ciclo do sapato de salto ndo possa ser alterado depara-
se com a reacdo indignada de Paloma que reconhece que essa cadeia s6 serd
interrompida, quando forem criados espacos familiares em que a singularidade
e a afetividade puderem ser exercitadas em um novo ntcleo familiar que possa
deixar fluir verdadeiramente o devir-crianca de Sabrina.

Nem vocé, nem eu, nem muito menos a Sabrina sabemos o que ela
€ e 0 que ela vai ser. E sabemos ainda menos o que ela vai “sempre

ser”. Mas eu sei de uma coisa: se eu ajudar aquela menina a nio
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ter que deitar com os outros pra poder viver, eu vou estar pouco me
importando que vocé ou a cidade inteira fiquem contra as minhas
ideias. (BOJUNGA, 2006, p. 243).

A Paloma ressignificada do final da historia e seu irmao Leonardo apre-
sentam disposicao sensivel para reconhecer o respeito a singularidade e, por essa
razao, representam o contraponto possivel para todas as formas de violéncia que
desfilam pela trama de Sapato de salto e reafirmam o principio-esperancga que
se torna uma condicdo imprescindivel nas obras destinadas ao publico infantil/
juvenil: a capacidade de nao fechar as portas para a esperanca.

5 Consideracoes finais

Para concluir esta andlise, apresentamos o quadro sintetizador do trajeto
de Sabrina, no processo de construcao de sua identidade, que foi pontuado, no
universo ficcional, por diferentes aprendizagens e indicios de violéncias.

No itinerdrio do seu devir-crianca, a protagonista percorre caminhos que
estio marcados pelas condicoes historicas, sociais e culturais que estdo postas
pelo cendrio ficcional, contribuindo para que o leitor amplie a leitura critica do
mundo que o rodeia.

Notas

1 O conceito de figurativizacio, emprestado de Gregorin Filho (2002, p. 23), € entendida “[...] como
um processo discursivo através do qual um objeto sintdxico recebe revestimentos semanticos que
permitem com que o enunciatdrio o reconheca como um elemento do mundo material capaz de
se reportar a temas do universo cultural da sociedade em questdo, a figurativizacao €, dessa forma,
um processo por meio do qual se chega 2 materialidade de uma figura”.

2 Cf BACZKO, B. A imaginacdo social. In: LEACH, Edmund et al. Anthropos-Homem. Lisboa:
Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1985. p. 321.

3 Cf CORAZZA, S. M. Histéria da infancia sem fim. Rio Grande do Sul: Ed. UNIJUI, 2000. p.
209. Conceito de mais-valia retirado de Karl Marx e aplicado a infancia, para representar o
valor de uso que a crian¢a pode assumir nos mais variados contextos.

4 Cf. CHEVALIER, J; GHEERBRANT, A. Diciondrio de simbolos. Mitos, sonhos, costumes,
gestos, formas, figuras, cores, nimeros. 11. ed. revista e aumentada. Rio de Janeiro: José
Olympio Editora, 1997. p. 802.

112 Dialogia, SGo Paulo, n. 27, p. 95-114, set./dez. 2017.



FILHO, J.N. G.; LAURITI, T.

Arfigos

Direcao Roteiros Aprendizagens Indicios de violéncia
. e embrulho
Orfanato/anonimato Privacao biografica e
sacola de plastico
R ) P Trabalho infantil bofetada
1° grupo social: Familia e .
Agressoes fisicas, presentinhos
Gongalves e . ) S
. A Reificacdo/mais-valia, dinheirinho
rito de iniciacao ;
Estupro macaneta
rio
Recuperagdo da historia mar
Movimento Grupp 'fa{n.lhar Suicidio da mae ) B pedra
descendente origindrio Abandono e loucura da avo sandalia de dedo (um
(degradaciio) Prostituicdo da tia verde outro vermelho)
Perdas () sapato de salto
Apresentacao do 2° Fragmentagao familiar jogar futebol
grupo social: A familia | Preconceito/Homossexualidade X
de Andrea Doria Rejeicdo paterna dancar
Fragmentacio do grupo Assassinato de Inés arma
familiar origindrio Novas experiéncias de perda pedra
N Morte de Betina N .
Fragmentacdo do 2° | | explosao de botijao
. Esfacelamento do casamento de ~
grupo social de gis
Paloma
Aproximacao do - sapato de salto da tia
P ¢ Depressdo de Paloma pato
que restou do grupo | .. : N . sainha curta
1 . |Ciclo de incorporacdo do estigma
familiar com o 2 ; matagal
. de prostituta .
grupo social rio
. Resisténcia as violéncias
Novos caminhos - ~ .
Preservacio dos valores e das casarao X espigao
apontados por o . .
Movimento Leonardo historias particulares peticdo de embargo
ascendente Interrupgdo da saga de Sabrina
(principio . . L
Rejeicdo social biqueira do
esperanca) 3° grupo social hibrido e . quet
- . Preconceito dos vizinhos guarda-chuva
Reconstrugido de| (Sabrina + Paloma) - . N
. . Agressoes de Rodolfo chicote do avd
identidades
G METATEXTO Expectativas d(f leitor' em relacdo | Relacgoes intert'extuAais
ao capitulo final com Aula de inglés
Reacdo ao preconceito
Devig crianpa/ rincipio poltrona de couro
3° grupo social ja ga/princip herdada da mae
o esperanca P
constituido . . expressoes fisiondmicas
Fortalecimento de Sabrina, d0s personagens
Andrea Doria e Paloma P 8

Quadro sintetizador — Os indicios de violéncia no roteiro de aprendizagens

em “Sapato de salto”
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5 Aimportancia metaférica do indicio poltrona remete, intertextualmente, a outra obra de Lygia
Bojunga: O sofd estampado.

6 Observe-se que o marido de dona Gracinha abandonara a esposa depois de conhecer o mar
para poder dar novos rumos a sua vida, mudando sua enfadonha vida de jardineiro em uma
pequena cidade do interior para tornar-se marinheiro no Rio de Janeiro.

7  Cf. DELEUZE, G; GUATTARI, F. Mil platos, capitalismo e esquizofrenia. v. 4. Sao Paulo:
Editora 34, 1997. p. 189.
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