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Resumo: Neste artigo, que recorreu a fontes de natureza bibliografica e documental, apresentam-se trés filmes de curta-
metragem para discutir a condi¢do humana, tendo como referéncia tedrica o pensamento complexo de Edgar Morin. Parte-
se da premissa de que os filmes, sejam curtas ou longas-metragens, trazem um potencial formativo na medida em que
mobilizam a sensibilidade estética por meio da proje¢do e identificagdo com os personagens, colocando-nos em sintonia
com eles. Os filmes fazem emergir varios temas, instigando uma nova compreensao e até rupturas com ideias cristalizadas.
Espera-se que este trabalho possa trazer contribuicdes para a acdo docente em sala de aula, desenvolvendo atividades
formativas que cultivem nos alunos renovacdo de ideias, outros olhares e perspectivas de vida.
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Abstract: In this article, which recurred to sources of biographical and documentary character, we present three short films
in order to discuss human condition, taking as a theoretical reference Edgar Morin’s complex thought. Based upon the
premise that the films, being short or long films, convey a formative potential as far as they mobilize aesthetic sensibility
by means of the projection of the characters and of the identification with them, by putting them in sintony with them The
films make various subject-matters emerge and instigate a new comprehension and up till ruptures with crystallized ideas.
We hope that this work can bring contributions to the teacher’s and professor’s activity within the secondary education
classroom and within the university classroom and develop formative activities which cultivate a renovation of ideas, other
views and life perspectives in the pupils and students.
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Entre cubos, caminhos e arvores: uma discussédo sobre a renovagao da vida
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1 Introducéo

A palavra de hoje é cada vez mais aquela que se despiu da dimenséo
poética e que ndo carrega nenhuma utopia sobre um mundo diferente.
(COUTO, 2009, p. 15).

Este artigo busca trazer para a reflexdo a dimensao poética por meio de filmes de curta-
metragem. Em nosso grupo de pesquisa, hd algum tempo, sentimos a necessidade de expressar
as ideias que estudavamos a partir de outras linguagens, como a literatura e o cinema. O que
poderiamos descobrir mexendo em outras gavetas? Esta pergunta veio a nds a partir do livro
Bisa Bia, Bisa Bel (MACHADO, 1984), unida a curiosidade de investigar: sera que, como
Isabel, nds encontrariamos alguma Bisa Bia num envelope dentro da caixa que estava na gaveta
do armério da mée de Isabel enquanto fazia arrumacéo? Queriamos olhar para dentro de nosso
campo, mas com outros elementos, novas ideias que nos instigassem ou, como nos traz Mia
Couto (2009, p. 106), queriamos “deixar entrar a luz da poesia na casa do pensamento”. Os
curtas-metragens poderiam auxiliar-nos nesta busca? Nossa hipdtese é que poderiamos
encontrar caminhos interessantes, porque temos trabalhado com alunos de iniciagdo cientifica
e de mestrado nesse sentido e obtido resultados expressivos, uma vez que filmes, de longa ou
curta duracgdo, contribuem para a compreensdo da condi¢cdo humana. Temos também referéncias
positivas sobre o potencial formativo de curtas com classes de Pedagogia, para discutir questdes
educacionais.

Uma dindmica que também se tem constituido como forca propulsora deste eixo de
pesquisa sdo os estudos desenvolvidos sobre o pensamento complexo de Edgar Morin. Em
varias obras ele se declara um “onivoro cultural” (MORIN, 2000b, p. 13) e expressa seu
entusiasmo pelo cinema, pela literatura e a musica: “O cinema era a gruta dos Mistérios
inicidticos para minha geragdo. Ao nos transportar a um estado semi-hipnoético, o cinema nos

iniciava em uma vida superior, magica, sublime” (MORIN, 2000b, p. 16). E, ainda:

No amago da leitura ou do espetaculo cinematografico, a magia do livro ou do filme
faz-nos compreender o que ndo compreendemos na vida comum. Nessa vida comum,
percebemos os outros apenas de forma exterior, ao passo que na tela e nas paginas do
livro eles nos surgem em todas as suas dimensdes, subjetivas e objetivas. (MORIN,
2000g, p. 50).

Os filmes despertam uma possibilidade de compreensdo do outro, pois, enquanto em
nossa vida prosaica, no correr de nossos afazeres e no cumprimento de nossas obrigacdes, ndo
conseguimos prestar atengdo as condicdes do sofrimento humano, desviando o olhar, nos filmes
ndo ficamos indiferentes ao que acontece. “A estética desperta a nossa consciéncia.

Estimulando as poténcias inconscientes de empatia que existem em nos [...].” (MORIN, 2012,
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p. 148) Trazem também um sentido educativo de “escolas de vida” (MORIN, 2000a, p. 48), na
medida em que permitem descobertas de nés mesmos a partir do que acontece com 0s
personagens, pois sao acionados mecanismos de projecdo e identificagdo em que nos vemos no
outro e vemos 0 outro em nos. Situacdes vividas que dialogam na semelhanca, na
complementaridade e até no antagonismo. Torcemos, vibramos, choramos, enfim,
emocionamo-nos com tudo o que acontece na tela, e também aprendemos com toda a dindmica
das imagens em movimento que vao esculpindo nosso olhar e sentir.

Neste sentido, apresentaremos trés filmes de curta-metragem visando a estabelecer um
didlogo sensivel com nossos leitores e os convidando a assistirem a estes curtas provocadores

de reflexdo.
2 Contando historias: era uma vez...

A proposta de trabalhar com curtas-metragens remete-nos a narrativa simbdlica
semelhante a dos contos infantis, em que cada um deles propde reflexdes sobre a condi¢édo
humana.

2.1 A casa em pequenos cubinhos: espago, vida e memdria

[...] Como pude ficar assim?
Nosso olhar — duro — interroga:
“0 que fizeste de mim?!”

Eu, Pai?! Tu é que me invadiste,
Lentamente, ruga a ruga...
(QUINTANA, 2005, p. 410).

Essa histéria de Kunio Kato ocorreu-nos no momento em que sentimos a necessidade
de refletir sobre narrativas, de conhecer sentimentos, memorias, escolhas. A trama, sem
dialogos, sobre um senhor que mora em cidade ao nivel do mar instigou-nos a narrar encantos,
o0 exalar da poesia numa metéfora da vida, do tempo, do amor e da soliddo. A trajetoria de um
homem que, com o transcorrer do tempo, @ maneira de pensar do eu poético, tem uma linda
historia de vivéncias, que Ihe imprimiram sabedoria.

O filme conta a historia de um velho que vive isolado em uma casa que foi invadida
pela &gua. Quando a agua se acumula e sobe, ele comega a construir, com pequenos tijolos em
forma de cubo, uma nova moradia sobre a anterior, que esta sendo alagada, e este movimento
vai-se repetindo. Os mdveis e objetos sdo transportados num barquinho, até que acontece um
imprevisto: seu cachimbo favorito cai na agua e vai para o fundo. O senhor mergulha para ir

atrés dele. Mergulha cada vez mais fundo. Ao mergulhar, passa a evocar suas lembrancgas: sua
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propria histéria, a de sua familia, a da casa, dos objetos submersos que vai encontrando. As
recordagdes vao surgindo a cada mergulho.

Assim, o curta-metragem mobiliza reflexdes sobre a acdo que o sujeito protagonista vai
tecendo no seu contexto, ao incluir, em seu trabalho de construcéo/reconstrucdo da casa,
detalhes, particularidades, a fim de trazer a tona as suas memaorias.

O estudo de A casa em pequenos cubinhos moveu-se ao redor de duas categorias: 0
processo singular do sujeito humano e suas interagfes num determinado periodo da historia,
das acdes e das emog¢des humanas, ou seja, identidade, em didlogo com um referencial tedrico
que privilegiou o0 pensamento complexo, como linguagem que possibilita expressar
“simbolicamente, seus impasses, seus desejos, suas utopias” (LAJOLO, 2000, p. 106), e com a
memoria, 0 rememorar, a passagem do tempo e suas implicacdes.

Poderiamos, a partir desta narrativa, fazer uma analogia com a construcdo da casa em
andares com as fases da vida humana: inféncia, juventude e maturidade. Sao muitos os aspectos
que poderiamos destacar; aqui ressaltamos a casa como o lugar em que nos relacionamos, onde
criamos vinculos, recordamos e ressignificamos nossas memaorias.

A membria funciona como:

[...] um diamante bruto que precisa ser lapidado pelo espirito. Sem o trabalho da
reflexdo e da localizacéo, ela seria uma imagem fugidia. O sentimento também precisa
acompanha-la para que ela ndo seja uma repeticdo do estado antigo, mas uma
reaparicéo. [...] Mas o ancido ndo sonha quando rememora: desempenha uma funcéo
para a qual esta maduro, a religiosa fungéo de unir o comeco e o fim, de tranquilizar
as aguas revoltas do presente alargando suas margens [...] O vinculo com outra época,
a consciéncia de ter suportado, compreendido muita coisa, traz para o ancido alegria
e uma ocasido de mostrar sua competéncia. Sua vida ganha uma finalidade se
encontrar ouvidos atentos, ressonancia. (BOSI, 1998, p. 18).

Um aspecto importante da histdria inscrita nas lembrancas do personagem € que traz a
tona um momento Unico, singular, ndo repetido, irreversivel da vida, e se constitui num
pensamento perpassado pelo afeto, pelos sentimentos ligados as passagens vividas. Os feitos
dos episodios rememorados sé se revestem de significado para o velho quando traduzidos por
meio dos objetos presentes.

Constatamos, ainda que:

O mundo dos velhos, de todos os velhos, é, de modo mais ou menos intenso, 0 mundo
da memadria. Dizemos: afinal, somos aquilo que pensamos, amamos, realizamos. E eu
acrescentaria: somos aquilo que lembramos [...]. Na rememoragdo reencontramos a
nds mesmos e a nossa identidade, ndo obstante os muitos anos transcorridos, os mil
fatos vividos. Encontramos 0s anos que se perderam no tempo, as brincadeiras de
rapaz, os vultos, as vozes, os gestos dos companheiros de escola, os lugares, sobretudo
aqueles da infancia, os mais distantes no tempo e, no entanto, os mais nitidos na
memoria. Eu poderia descrever passo a passo, pedra a pedra aquela estrada dos
campos que percorriamos quando rapazes para chegar a uma herdade um pouco fora
de mdo. (BOBBIO, 1997, p. 30-31).
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A casa em pequenos cubinhos traz as marcas identitarias de seu personagem em cada
ambiente, em cada tijolo e pavimento, construido e reconstruido de forma resistente ao
alagamento. Sua relacdo com a moradia representa a expressdo de sua identidade, uma
singularidade construida com suas marcas significativas e pessoais, numa estruturacdo continua
para sua protecédo e bem-estar, como aprendido com outros seres humanos e na sua cultura.

Para Morin (2011b, p. 49):

[...] a identidade humana é constituida numa relagdo dial6gica da triade
individuo/sociedade/espécie. Por natureza e por defini¢do, o ser humano é algo muito
complexo e ndo pode ser compreendido dissociado dos elementos que o constituem.
[...] todo desenvolvimento verdadeiramente humano significa o desenvolvimento
conjunto das autonomias individuais, das participacdes comunitarias e do sentimento
de pertencer a espécie humana.

A reflexd@o sobre a identidade é marcada pelo aspecto individual em suas multiplas faces,
social, cultural e emocional. Assim sendo, o vinculo com o passado € importante para prover
continuidade e forca para a formacéo de identidade, principalmente quando cuidamos do que
foi guardado na memdria. Nesse movimento, ao revisitar as suas lembrancgas o personagem
preservou e salvou o cimento de sua casa da vida do esquecimento e da perda, e desse modo
prosseguiu sua construcao.

Ao perseguir a metafora da casa para entendermos o curta-metragem, buscamos 0s
vinculos das imagens, objetos, moveis, ambientes, como representacGes de uma necessidade
humana fundamental, que estd enraizada e que permite mostrar, por meio dos retratos da
familia, os vestigios da vivéncia do personagem, o bem-estar vivido no ambiente familiar, que
sdo levados para cada tijolo construido no novo pavimento.

Ao mergulhar, o personagem traz a tona recordacdes; escolhe o cachimbo como objeto
predileto para ir ao encontro das profundezas vividas pelo seu eu mais profundo e fortalecer ou
restituir o senso de identidade e a autoestima renovada de esperanca.

E perceptivel a condicdo estética, na capacidade de sentir, de perceber, do sentimento
gue o personagem reservou para recordar cada retrato, ambiente, objeto, e 0 que podiam causar,
no espago e momento, para que ele tivesse condigdes de fruir o movimento de sua vida. O parar
para ver, reparar, oportunizando reunir as pecas carregadas do novo e do imprevisto, revisto e
ressignificado.

Segundo Morin (2000c, p. 103):

A estética é uma relagdo que se estabelece entre o ser humano e uma certa combinacao
de formas. [...] A sensibilidade estética é bem uma aptiddo para entrar em ressonancia,
em “harmonia”, em sincronismo, com sons, odores, formas, imagens, cores, que sao
profundamente produzidos [...].
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O personagem mergulha em sua memoria e busca lembrancas criadas a partir dos
objetos, sons, espagos, personagens ausentes no presente, mas que mobilizam recordacdes e
nutrem a vida que insiste e persiste. As lembrancas ndo sdo estaticas e, da mesma maneira que
ele movimenta os objetos constituintes da memdria, também esta vai tornando-se um devir
complementar do momento presente, momento este que o fortalece apesar de tudo, fazendo,
pela continua reconstrugdo, com que ele ndo se entregue a invasao das dguas. Como um Sisifo,
ele ndo desiste de sua caminhada; sobe e desce, mergulha e constrdi, ndo se entregando ao
absurdo de um ciclo que se repete, porque a memoria que compde sua identidade ressignifica o
seu viver.

A relagédo do personagem com sua casa emana a sua identidade, as marcas pessoais, sua
prépria alma, a beleza interior que sobressai na construcdo continua de seu meio de protecao,
gue a contém. Em cada tijolo, em cada pavimento, ele mantém viva a sua identidade, que ao
ser rememorada surge como lembranga da casa em que outrora viveu e, ao vasculhar os
esconderijos da propria memdria, penetra nos territérios da velhice. Isto nos remete a epigrafe
de Quintana: tornar-se velho é preservar, é encontrar a chama refletida no proprio rosto, é
reconhecer-se no tempo, sem sobressaltos. E reconhecer “ruga a ruga” pelos velhos familiares,
é reencontrar-se com sua propria histéria, de forma a construir e reconstruir, da sua forma,

resistindo ao alagamento.

2.2 Pai e filha: o tempo, a esperanca, a saudade

A partir do curta-metragem Pai e filha, buscamos refletir sobre os sentidos e
configuracBes do amor e da saudade, elementos extremamente relevantes no trabalho poético
do enredo.

O filme inicialmente apresenta uma despedida, em que a personagem filha, ainda
crianca, despede-se do pai. A historia conta a saga da personagem que, ano apds ano, e sempre
de bicicleta, retorna ao lugar da despedida, esperando que o pai retorne. Assim como as
paisagens holandesas retratadas pelas estacdes, com a personagem também acontece a
passagem do tempo. Enquanto a roda gira, 0s anos passam, remetendo ao titulo da musica de
fundo: “As ondas do Dantibio”; os anos vao passando como ondas que vao e vem. Cada corte
introduz nova elipse temporal, que equivale a uma nogéo da passagem do tempo, e assim ela se
torna adolescente, adulta, mée e idosa. Ao longo de todo o filme a tonalidade sepia esta presente
indo de um bege claro a um marrom escuro. A paleta € pastel e aquarelada ao mesmo tempo. O

preto e o branco sdo contrastados, com sombras muito marcadas e ndo ha escala de cinzas. O
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tracado do caminho é delicado, reservando espessura para as arvores, e apresentando apenas
um contorno dos personagens, mas sempre hd uma claridade presente que projeta sombras das
bicicletas, do movimento do andar, das arvores.

Em Pai e filha, sem o uso de palavras, no gesto de repeticdo incessante do pedalar na
bicicleta, uma menina vai ao local do adeus, mostra seus sentimentos de amor e saudade, e que
se estrutura nas lembrancas que possuia do pai. Demonstra, ainda, que dentro da memoria se
pode viver. Do mesmo modo, a melodia da trilha sonora vai-se repetindo harmoniosamente.

A velha bicicleta contém fragmentos, recordacbes do que ja foi da historia, da
temporalidade humana. No entanto, ao voltar-se a ela no ato de buscar pela Gltima vez o pai,
liberta-se a historia de sua objetificacdo de passado: a agora idosa deixa a bicicleta jogada e vai
até o barco, criando outro olhar sobre a saudade e inevitavelmente a sua consciéncia de finitude
pela realidade é expressa. Diante disto, ndo € possivel pedir mais tempo, a angustia da espera
termina. A vida segue 0 seu curso.

No filme, sem vozes e com personagens sem rostos, em que as expressoes faciais sdo
concebidas por meio das emocgdes, 0 texto poético alterna-se entre os tempos vividos pela
personagem e a énfase dada a uma musica que conduz a atmosfera sonora e integra a animacao
do inicio até o final. Um “eu” saudoso denuncia mensagens ¢ emogdes vividas pela espera da
filha, que é transmitida pela linguagem corporal e pela harmonia com a masica.

A imagem das bicicletas, mais especificamente as rodas das bicicletas, mostra a relagéo
entre pais e filhos, de tal maneira que giram constantemente, metaforicamente como a roda da
vida e a evidéncia de que o tempo ndo para. E com esse intuito que a poesia de Chico Buarque
nos mostra o poder da vida irredutivel & apreensdo do desvelo criativo da historia, revelando os
acontecimentos e os tempos vividos pela personagem filha.

Tem dias que a gente se sente
COmMO quem partiu ou morreu.
A gente estancou de repente,
ou foi 0 mundo entdo que cresceu.
A gente quer ter voz ativa,

no nosso destino mandar.
Mas eis que chega a roda viva
e carrega o destino pra la....
Roda mundo, roda gigante
Roda moinho, roda pido

O tempo rodou num instante
Nas voltas do meu coragdo...
(RODA..., 1968).

O cenério também foi pensado de acordo com esta noc¢éo do cotidiano da vida, ao se
desenrolar a partir de uma sequéncia em que a personagem principal faz um trajeto de bicicleta

onde ha um pequeno barranco, porém muito ingreme. O obstaculo barranco deve ser vencido.

7del5
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O pensamento de Chico Buarque “A gente vai contra a corrente até ndo poder resistir...”
(RODA..., 1968) reverbera, em certa medida, esta ideia de superagéo da dificuldade transmitida
no filme. Desta forma, a personagem, com sua bicicleta, vai vencendo os obstaculos e
atravessando toda a sua vida até seu envelhecimento, o que é evidenciado pela passagem do
tempo representada nas paisagens transformadas pelas estagdes do ano, assim como na
transformacéo do seu corpo e de seu movimento.

Em cada passagem do tempo, o obstaculo barranco vai-se tornando mais dificil de ser
vencido. Desse modo, observamos que na velhice a personagem precisa descer da bicicleta e
subir o barranco caminhando. Isso indica e sugere algo capaz de nos conectar ou reconectar
diretamente com a questdo: o andamento da vida e os seus obstaculos, que sdo representados
em elementos que teriam acdo direta em uma bicicleta e que atravessam cada estacdo do ano, e
no outono, com a ventania, seu efeito é devastador.

Assim, quando nos encontramos com a sua presenca envelhecida, observamos o passar
de muitos anos, como se féssemos inesperadamente atirados a um tempo mais original, no
mesmo lugar onde o pai a deixou. Ha uma parada, uma quebra no fluxo incessante do porvir
que se perde no passado, e que revela a esperanca. Ansiosa em saber se 0 barco esta voltando,
age de modo descuidado com a bicicleta, deixando-a caida no chdo, para ir ao encontro da
paisagem a beira da agua.

Nesse momento, a atitude da personagem representa a esperanca, fazendo vinculo com
a imagem do pai e com suas lembrancas, com o passado e as passagens do tempo que se fazem

presentes em sua vida. E a roda da vida é manifestada, como na poesia de Chico Buarque:

Na volta do barco é que sente

O quanto deixou de cumprir

Faz tempo que a gente cultiva

A mais linda roseira que ha

Mas eis que chega a roda viva

E carrega a roseira pra la... (RODA..., 1968).

Desvela-se um rio que secou. A personagem hesita um pouco, chega a clareira e avista
um barco velho, deteriorado, meio coberto pela areia do fundo do rio. Um barco muito parecido
com o de seu pai. Nesse momento ela para e toca o barco, num movimento ininterrupto da
propria roda viva. Expressa-se um sentimento como se o barco fosse a prote¢do acolhedora do
pai. Ela entdo se deita no barco, demonstrando toda a possibilidade extraordinaria da forma de
vida; é como se 0 pai tivesse retornado para ela. Tudo agora € o desejo original, e acolhedor,
unido de forma nostalgica: o rio seco, o barco, a bicicleta, a tristeza e a saudade, como imagens

recorrentes.
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Com a saudade, seu passado ndo é somente recuperado, como é possivel pensar também

no fim, como na poesia “Roda viva”:

A roda da saia mulata

N4&o quer mais rodar ndo senhor
N4o posso fazer serenata

A roda de samba acabou...

A gente toma a iniciativa

Viola na rua a cantar

Mas eis que chega a roda viva
E carrega a viola pra la...
(RODA...., 1968).

2.3 Flores e &rvores: amor, bem e mal, renovacéo

Eu queria aprender o idioma das arvores.
Saber das cancdes do vento nas folhas da tarde.
Eu queria apalpar os perfumes do sol.
(BARROS, 2003, p. 14).

Partindo da epigrafe acima, em que a crianca fala a arvore, fala ao vento, apalpa os
perfumes do sol e inicia seu destino de falar com todos, nomeando os seres do mundo, tornando-
o0s conhecidos, comegamos a tessitura desta tapecaria de referéncias acerca do filme de curta-
metragem Flores e arvores (1932) e seus simbolismos.

O curta aborda as relac6es delicadas e dificeis entre arvores habitantes de uma floresta.
Em poucos minutos, Walt Disney nos mostra uma obra-prima, seu primeiro filme colorido, que
narra, sem dialogos, a histéria de duas arvores que se apaixonam, quando, inesperadamente,
surge uma briga entre uma arvore oca, seca e rabugenta e uma mais jovem e gentil.

Na historia, as flores, arvores e alguns animais estdo acordando, quando o sol tinge o
céu de varias cores. Aos poucos o dia surge e, pela temperatura amena e agradavel da primavera,
todos celebram e dancam. O ambiente € impregnado pela danca da vida, até que duas arvores
comecam a dancar apaixonadamente.

Percebe-se a presenca marcante de uma natureza eufdrica; a trilha sonora é téo
expressiva que se configura como um adorno das arvores, folhas, flores e animais.

A trama tem como principal mote a relacdo entre duas arvores, que promovem
galanteios entre si, mas tém de encontrar solugdes para superar um obstaculo: outra arvore que
possui como caracteristica principal o desgosto, pois ndo enxerga tudo de bom que existe a sua
volta. Suas atitudes tornam-se uma marca negativa quando observa a tudo e, com o objetivo de
atrapalhar o casal, tenta agarrar a “arvore feminina”, sem sucesso. Fica irritada e ateia fogo na

floresta.
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Com Campbell, em sua obra “O poder do mito” (1991), refletimos sobre a dualidade do
bem e do mal, que traz uma série de simbolos comuns encontrados nos terrenos dos mitos e
religides, os quais simbolizam uma realidade interior muito profunda presente em cada um de
nos, na maneira como enxergamos 0 mundo e a nés mesmos. A figura do herdi é realmente o
elemento transitorio. E a metamorfose ontoldgica essencial entre o mal e o principio pacifico.
O ser her6i é acometido de algum tipo de tragédia e, assim, é desafiado a aventura. A aventura
leva-o a derrotar a morte exuberante do mal, que se desmorona, e o herdi retorna, vitorioso, a
sua realidade, agora conduzindo o bem e ensinando a todos a vislumbrar os valores da outra
margem da vida, a da paz primordial que foi reconquistada.

Foi com este elemento simbdlico que nos deparamos quando trouxemos a animagao
Flores e arvores, um confronto entre bem e mal. Em nosso jeito de ver o mundo e viver, estamos
familiarizados com o mal, de maneira que as implicacGes dessa batalha constante, dessa
oposicao, dessa visdo dicotdmica transitam no nosso caminhar, na tentativa de viver a jornada
do her6i, em que bem e mal s&o superados, transformados.

No eixo do mal da historia, a arvore personagem representa o vildo: tem a voz da
crueldade, sua aparéncia difere do colorido do resto da floresta: tronco cinzento, oco e seco,
com corvos dormindo em seus galhos. Além desse aspecto visual demonstrando a negatividade,
a musica expressa por si sO a construcao desses acontecimentos, 0s quais sdo exaltados pela
briga que culmina em um incéndio na mata, apagado pelos préprios seres da floresta.

Nesse sentido, consideramos os elementos da ética de Morin, para quem “A nogéo de
mal é inseparavel da subjetividade humana: s6 um sujeito individual pode sofrer com o mal e
somente um sujeito individual pode querer fazer mal” (MORIN, 201 1a, p. 188). Isso tem a ver
com a conjuncéo da crueldade provocada pela falta, pelo excesso e pela maldade.

No eixo do bem da trama, um personagem arvore galanteia a outra arvore por meio do
som tocado por ele mesmo, e aquela se comunica com ele dangando ao som dessa musica;
ambos possuem cores, como 0s demais. Em meio a esse cenario, troncos, galhos, folhas,
animais estdo em plena harmonia na floresta. Mas, esse bem estad ameacado e sob perseguicéo.

O pensamento de Morin traduz essa inquietacdo sobre a valorizacdo do bem, quando

nos diz:

[...] podemos resistir a crueldade do mundo e a crueldade humana pela solidariedade,
pelo amor, pela religacdo e por comiseragdo pelas infelizes vitimas. O combate
essencial da ética é a dupla resisténcia a crueldade do mundo e a crueldade humana.
(MORIN, 2011a, p. 193).

Isto condiz com a busca das mdltiplas ilhas de bondade que existem entre nds para

resistir ao oceano de barbarie e maldade.
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E muito comum a referéncia ao combate entre bem e mal em filmes e histdrias
relacionadas ao trénsito entre vida, crueldade, perddo e renascimento, bem como a
transcendéncia abrindo caminho para o conhecimento de um novo modo de viver.

Vimos na narrativa do filme trés momentos que podem dar-se simultaneamente: a
harmonia, o conflito entre 0 bem e 0 mal e o recomecgar. A harmonia no destaque de uma
animacdo acompanhada pela melodia, que enfatiza a suavidade dos movimentos bonitos das
plantas e folhas, e a tranquilidade dos personagens. Um cenéario bem detalhado, valorizado pela
luz dos raios da manhd, pelas sombras projetadas dos corpos, flores exercitando-se
animadamente, personagem feminina se maquiando. No conflito, o vildo é o causador da
perturbacdo da trama, pois a narrativa seria harmonica se nao fosse por ele.

As cenas do conflito entre bem e mal expbem as atitudes individuais do vildo, seus
achaques na histéria. Mesclando o atear do fogo numa a¢do do proprio sujeito e a busca coletiva
dos outros seres para apaga-lo, tece-se um cenério da luta do bem contra o mal, o que nos mostra
uma terra deformada, um lugar que precisa vencer obstaculos, reaprender a aprender.

Mas quando o incéndio assume proporcdes catastroficas e o fogo evidencia a
transformacéo, ameacando toda a fauna da floresta, os varios habitantes do local tentam apagé-
lo em desespero. Nesse momento, a agua, como elemento fluido do desejo de mudanca, abrird
as possibilidades de uma nova aventura.

E isto tudo s6 se torna possivel com o voo dos passaros, que faz com que o ar sirva de
simbolo das relagcdes entre o céu e a terra, no sentido da renovacdo, de um novo ciclo a ser
iniciado. O exercicio de um voar coletivo dos passaros que permitiu a simulacdo da acdo dos
bombeiros, ao provocar chuva nas nuvens.

No enfoque dessa interpretacdo, orientamo-nos por Campbell (1991) quando nos
convida a adentrar a jornada do herdi e refletir ndo apenas sobre que o bem deve superar o mal,
mas que bem e mal sdo transformados, transmutados. Contudo, ndo observamos essa mudanca
de paradigma no final da trama, pois o préprio vildo que provocou a queima da floresta acaba
sendo queimado também; assim, 0 personagem ndo se converte, e 0 casal bem-sucedido casa-
se ao final, reafirmando a ideia de ndo permitir o mal para extrair o bem.

Este curta traz reflexdes sobre um confronto e um encontro de geragfes em que a
passagem do tempo se torna secundaria, e acaba se transformando num instrumento de valores
no sentido do bem e do mal, e a dificil compreensdo mutua travada nas relagdes.

Estas reflexdes remetem-nos ao poema da epigrafe, de Manoel de Barros, em que 0

menino fala com os pensamentos dos seres do mundo. Com eles, buscamos conhecer um pouco
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dos personagens desta animac¢do. E até “apalpar os perfumes do sol”, a pergunta que fica:
estamos preparados para discutir, refletir sobre o bem e o mal?

O menino de “O idioma das arvores” evidencia seu anseio por assemelhar-se a natureza,
mas necessario se faz o transcender do querer fazer para um querer ser, como integrante da
natureza. Depreendemos dai o quanto essa mudanca de paradigma é complexa, impondo-nos
reformar o pensamento, como uma exigéncia para compreendermos esse novo jeito de viver.

Assim, € necessario refletir sobre o que nos diz Morin (2012, p. 40):

[...] O espirito humano se abre ao mundo. A abertura ao mundo revela-se pela
curiosidade, pelo questionamento, pela exploracdo, pela investigacdo, pela paixao de
conhecer. Manifesta-se pela estética, pela emocdo, pela sensibilidade, pelo
encantamento diante do nascer.

3 Consideracdes finais

Os filmes dilatam ou prolongam os momentos intensos que atravessam,
como raios, a vida real. (MORIN, 1997, p. 77).

As palavras mencionadas na epigrafe acima constituem uma renovacéo do pensamento,
de tal forma que possamos configurar a arte como meio para incitar os diversos saberes
apreendidos no modo poético. Aquele modo em que as possibilidades poéticas que habitam o
terreno da experiéncia emocional, sensivel e estética do humano alimentam a reflexdo sobre o
real, que ajuda a pensar sobre esses saberes e entendé-los desde outra perspectiva. A0 mesmo
tempo, eles se constituem num exercicio intelectual de novas descobertas.

O estudo dos curtas indica ao pensamento a religacdo, implica o tecer junto a
complexidade humana em suas diversas dimensdes, que é construida num viver feito de prosa
e poesia. Esse exercicio de compreensdo € necessario para que possamaos, em nosso cotidiano
prosaico, contribuir para um poetizar no presente e no devir.

Os filmes tém um papel relevante na formagdo humana, ao permitirem experiéncias que
na vida cotidiana ndo seriam possiveis ou mesmo que escapam a nossa percep¢do. Os cubos, 0s
caminhos e as arvores apresentados nos curtas expressam as varias dimensdes da vida humana,
pois sdo, de certa forma, imagens refletidas de nés mesmos, de nossos pensamentos e acoes.

A inalienavel aspiragcdo humana a felicidade, a esperanca, ao direito de existir sem outra
justificativa sendo a propria saudade € o que se 1€ nas entrelinhas como o motivo de viver da
personagem principal da trama Pai e filha, obcecada, em seu préprio tempo, pela partida do
pai, a ponto de nada afetar sua vontade de ver o retorno dele.

Em Flores e arvores, o texto poeético é repleto de simbologias, em suas imagens de

muitos significados. Todas elas se estendem no sentir a presenca concreta da vida, que emoldura
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sentimentos, incertezas, inquietudes, sensagdes inusitadas do confronto permanente entre o mal
e 0 bem. Neste patio imaginario ressurge a vida, forte e resiliente, que cresce no nosso olhar, e
do qual igualmente nascem os poemas.

Num jogo de proximidade e distancia com memorias de uma vida, o personagem de A
casa em pequenos cubinhos mostra os diversos saberes apreendidos no contexto local e
cotidiano. Nele, as memorias investigadas em seu testemunho ganharam um espaco de viver a
vida, onde as muitas formas de pensamento e sensibilidade estavam em relagdo. Assim, tais
memorias sdo compreensiveis pela possibilidade de sua poesia nos levar a uma percepcao da
transparéncia em nds mesmos, do entendimento de que no individual se encontra o outro.

Os curtas levam-nos a pensar sobre a forca da renovagéo da propria vida, seja buscando
memorias, seja superando a saudade ou apagando um incéndio. A vida apresenta forcas para
enfrentar o que separa e mata. Aprendemos com 0s curtas que € preciso enfrentar os medos,
como fez o velho ao mergulhar mais fundo para recobrar as memorias perdidas e encontrar
novos significados para a construgcdo com os pequenos cubos, o que Ihe permitiu fazer com que
o “insuportavel torne-se suportavel” (MORIN, 2012, p. 147), e assim novamente poder brindar.
A renovacdo também é encontrada na filha com saudades do pai que partiu, e que nos caminhos
procura por sinais de um retorno. Um sentimento de vazio que durou uma vida toda, e s6 na
velhice conseguiu sentir “felicidade com a infelicidade” (MORIN, 2012, p. 147), o que lhe
possibilitou rever seu pai. A vida é também renovada quando as arvores, com a ajuda de outros
seres da floresta, conseguem extinguir o incéndio provocado por uma atitude de 6dio. A unido
de todos, dos mais frageis aos mais fortes, supera o risco de uma destruicédo iminente. Essa forca
conjunta faz com que seja possivel tornarem-se “melhores, mais sensiveis ¢ compreensivos”
(MORIN, 2012, p. 147).

Dimenséo sensivel e poética: um embalo para nosso bem-viver. Com sabedoria, prosa,
mas também com uma infinidade de detalhes que absorvem o belo, o poético. Tudo pensado
para buscar a desconstrucdo e recriacdo de nosso universo. E, quem sabe, uma refundacéo para
perceber o mundo, na renovacao do pensamento na poesia e no amor para pactuar de um mundo

transformado. Como nos diz Morin (2012, p. 137):

[...] a vida real da poesia é o amor. Um amor nascente inunda o mundo de poesia; um
amor que dura irriga de poesia a vida cotidiana; o fim de um amor nos devolve a prosa.
O amor, unidade incandescente da sabedoria e da loucura, faz-nos suportar o destino,
faz-nos amar a vida. O amor é a grande poesia no mundo prosaico moderno e
alimenta-se de uma imensa poesia imaginaria (romances, filmes, revistas).

Por fim, as imagens, as musicas e dancas ressaltadas no processo criativo dos curtas-

metragens foram absorvidas na sensibilidade, na cumplicidade do gesto criador e inacabado das
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nossas construgdes poéticas, as quais assumiram um outro olhar sobre a realidade que nos cerca,
por vezes marcada por incertezas e medo. E 0 mais prodigioso: a extrema simplicidade com
que colocaram em nossas emog¢des a mescla entre o fascinio pelo reencantamento da prépria
vida e a construcdo do conhecimento que ainda nos é tdo novo, em didlogo com o cultivo da
nossa sensibilidade estética.

Referéncias

BARROS, Manoel. Cantigas por um passarinho a toa. Rio de Janeiro: Record, 2003.

BOBBIO, Norberto. O tempo da memoria: De senectute e outros escritos autobiogréficos. Rio
de Janeiro: Campus, 1997.

BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade: lembrancas de velhos. Sdo Paulo: Cia das Letras, 1998.
CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. Sdo Paulo: Palas Athena, 1991.

A CASA em pequenos cubinhos (Tsumiki no le). Direcdo: Kunio Kato. Producdo: Masanori
Kusa Kabe. Musica: Kenji Kondo. Téquio: Robot Communications, 2008. Curta-metragem de
animacao, 12 min. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=j0YSFvPTm2A.

Acesso em: 12 out. 2019.

COUTO, Mia. E se Obama fosse africano? e outras interinvencdes. Alfragide, Portugal:
Caminho, 2009.

FLORES e arvores (Flowers and trees). Direcdo: Burton Gillett. Producdo: Walt Disney. Los
Angeles, CA: United Artists Pictures, 1932. Curta-metragem de animacao, 8 min. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=rH-OTZmO0Xtk. Acesso em: 12 out. 2019.

LAJOLO, Marisa. Do mundo da leitura para a leitura do mundo. 6. ed. 13. impresséo. Sao
Paulo: Atica, 2008.

MACHADO, Ana Maria. Bisa Bia, Bisa Bel. Rio de Janeiro: Salamandra, 1984.

MORIN, Edgar. A cabeca bem-feita: repensar a reforma, reformar o pensamento. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2000a.

MORIN, Edgar. O cinema ou 0 homem imaginario. Lisboa: Relogio D’Agua, 1997.
MORIN, Edgar. O método 5: a humanidade da humanidade. Porto Alegre: Sulina, 2012.
MORIN, Edgar. O método 6: ética. Porto Alegre: Sulina, 2011a.

MORIN, Edgar. Meus demonios. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000b.

MORIN, Edgar. O paradigma perdido: a natureza humana. Lisboa: Europa-América, 2000c.

14 de 15

EccoS — Rev. Cient., Sdo Paulo, n. 53, p. 1-15, 17252, abr./jun. 2020



https://periodicos.uninove.br/index.php?journal=eccos&page=index

ALMEIDA, Cleide Rita Silvério de; ARONE, Mariangelica; SANTANA JUNIOR, Alexsandro de

MORIN, Edgar. Os sete saberes necessarios a educacao do futuro. Trad. Catarina Eleonora
F. da Silva e Jeanne Sawaya. 2. ed. S&o Paulo: Cortez; Brasilia, DF: Unesco, 2011b.

PAI e filha (Father and daughter). Direcdo: Michael Dudok de Wit. Produgé&o: Claire Jennings
e Willem Thijssen. Amsterdam; Londres, 2000. Curta-metragem de animacao, 8 min.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=CvA4Gn50udI. Acesso em: 12 out. 2019.

QUINTANA, Mério. Poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2005.
RODA viva. Intérpretes: Chico Buarque e MPB4. Compositor: Chico Buarque. In: CHICO

Buarque de Hollanda volume 3. Intérprete: Chico Buarque. Sdo Paulo: RGE, 1968. 1 disco
vinil, lado A, faixa 6.

15de 15

EccoS — Rev. Cient., Sdo Paulo, n. 53, p. 1-15, 17252, abr./jun. 2020

m—=uv n O O

OO0 —-——4r>»2 m+H


https://periodicos.uninove.br/index.php?journal=eccos&page=index

