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Resumo: Em 2005, durante a exposicio de lancamento do Centro Virtual de
Documentagao ¢ Referéncia Oswaldo Goeldi, no Museu da Republica, alunos e
professores de escolas municipais e estaduais do Rio de Janeiro conheceram parte da
extensa produgio de Oswaldo Goeldi, um artista que abriu o caminho da gravura em
madeira no Brasil. Com o intento de aproximar ainda mais os alunos a obra do mestre
gravador, além da visita guiada A exposicdo, oferecemos uma oficina de xilogravura e
outra de Tangram. Portanto, neste artigo pretendemos apresentar a dinimica destas
atividades, mostrar alguns resultados obtidos nas oficinas e explicar como ocorreu a
mediagdo entre as obras de Oswaldo Goeldi e os alunos.

PaLavRAS-CHAVE: Oswaldo Goeldi. Xilogravura. Ensino de arte. Museu.

ABSTRACT: In 2005, during the exhibition to launch the Virtual Centre for Documentation
and Reference Oswaldo Goeldi Museum in the Republic, students and teachers from
local schools and State of Rio de Janeiro, met part of the extensive production of Oswaldo
Goeldi, an artist who opened the path of wood engraving in Brazil. With the intent of
bringing more students to the work of master engraver, and the tour of the exhibition, we
offer an engraving shop and another of Tangram. So in this article we intend to present the
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dynamics of these activities, show some results obtained in the workshops and explain how
the mediation took place among the works of Oswaldo Goeldi and students.

Ky worps: Oswaldo Goeldi. Woodcut. Art Education. Museum.

Introducao

Levar o aluno ao aprendizado de arte no museu em contato direto
com a obra de um artista é muito importante, pois “[...] o acesso aos bens
culturais é meio de sensibilizacdo pessoal que possibilita, ao sujeito, apro-
priar-se de multiplas linguagens” (LEITE, 2005, p. 23). A aura encontrada
no original ¢ Gnica! Uma reprodugio impressa dentro de um livro diddtico
nunca serd mais importante e significativa do que um objeto presente em
uma exposi¢o. A textura e o cheiro da obra, os vestigios deixados pelo
artista e a porosidade da tinta, ndo sio percebidos em uma reproducao
“técnica” ou CD-ROM, por exemplo. Por isso, segundo Coli (1995, p.
129), “[...] ndo é apenas necessdrio termos acesso as artes pelos dlbuns,
pelo rddio, pelos discos, pela televisao; é necessdrio também ir a museus,
a concertos, a teatro, a cinema, a exposigées”. Desta forma, acreditamos
que se o processo de ensino-aprendizagem for pautado na mediacio entre
a obra original e o aluno, a leitura do objeto artistico poderd se tornar mais
criteriosa e contextualizada. Logo, o ensino de arte dentro dos museus se
torna cada vez mais indispensavel.

Baseados nesta constatagdo, a equipe do site Centro Virtual de
Documentagao e Referéncia Oswaldo Goeldi procurou trazer ao Museu da
Republica (R]) — durante a exposi¢io de langamento do referido centro —
escolas puablicas do estado do Rio de Janeiro para aprenderem arte no mu-
seu a partir da produgao de Oswaldo Goeldi. Neste evento foram expostas
diversas obras (desenhos, gravuras e matrizes) do mestre, e montados dois
computadores com acesso a todos os menus do site. Em conjunto com a
visita guiada também foram oferecidas duas oficinas artisticas: uma de xi-
logravura (gravura em madeira) e outra de Tangram (quebra-cabeca chinés
contendo sete pegas: cinco tridngulos, um quadrado e um paralelogramo).
Objetivando analisar este trabalho, procuraremos mostrar em nosso artigo
a dinAmica destas atividades educativas, bem como explicar como ocorreu
a mediacio entre as obras de Oswaldo Goeldi e os estudantes.
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Quem foi Oswaldo Goeldi?

Filho de Emilio Augusto Goeldi e Adelina Meyer, Oswaldo Goeldi
nasceu na Ladeira do Ascurra, a 31 de outubro de 1895, no Rio de Janeiro.
Seu pai foi um renomado naturalista suico que realizou trabalhos cientifi-
cos em Belém do Pard, criando o Museu de Histéria Natural e Etnografia,
hoje com seu nome.

Em 1917, apds a morte de seu pai, o jovem Goeldi nio se prendeu
por muito tempo & aprendizagem nos cursos regulares de arte. Ingressou
na Ecole dés Arts et Métiers em Genebra e, em seguida, frequentou os ateliés
de Serge Pehnke e Henri Van Muyden. No atelié tinha aulas livres de pin-
tura e desenho. Goeldi observou e identificou-se de modo profundo com
a obra do austriaco Alfred Kubin, um integrante do movimento expressio-
nista, cuja arte repercutia intensamente em Munique.

O encontro do jovem Goeldi com as obras do mestre austriaco
reforcou-lhe no espirito a ideia de abandonar qualquer ensino de arte e
considerando-se preparado fez a primeira exposicio na Wyss Galerie, em
Berna. Em 1924, por influéncia do amigo Ricardo Bampi, escultor e gra-
vador, o artista inicia-se na arte da gravagao em madeira. Neste mesmo
ano, ilustrou a revista O Malho. Ilustrou também a considerada primeira
obra modernista da literatura brasileira, Cannd, de Graca Aranha.

A xilogravura foi o modo de expressao escolhido pelo artista para
superar os problemas individuais e a melancolia que o atingiram na volta
ao Brasil. A gravura goeldiana nasceu e cresceu de uma relagio tecida entre
o autoexilio e a aproximagao afetiva com a cidade e seus habitantes. Pela
exuberante situagao geogréﬁca A beira-mar, e tudo o que isso representa,
Goeldi elegeu a natureza do Rio de Janeiro e os pescadores do Leblon
como seus temas constantes.

No Brasil, em 1937, ilustrou a obra de Raul Bopp, Cobra Norato,
da corrente antropofdgica do Modernismo. O livro foi lancado em edi¢ao
semi-artesanal impressa pelo Mestre Armindo Di Monaco, com tiragem
de 150 exemplares, coordenada pelo préprio artista, que fez minuciosas
provas de cor das ilustragées. E neste periodo que Goeldi sistematiza o uso
de cores nas gravuras. Além disso, realizou diversas exposi¢oes em vérios
estados do Brasil, na década de 1940. Em 1941, ilustrou o jornal A Manha,
no suplemento literdrio Autores e livros, posteriormente, Letras e Artes.
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Por conta da II Grande Guerra, desenhou uma série sobre com o
titulo “As luzes se apagam, agitam-se os monstros”. Inicia também a tra-
balhar nas ilustragdes de livros. Foi um periodo de intensa produgio com
ilustragoes dos romances do escritor Fiédor Dostoiévski publicados pela
José Olympio, como, por exemplo, o livro Recordagies da Casa dos Mortos.
Além de uma série de ilustragoes das obras de Dostoiévski.

Em 1944, compde uma série de xilogravuras, Balada da Morte, na
revista Clima, de Sao Paulo. Ainda como ilustrador no suplemento domi-
nical, Goeldi gravou madeiras que ilustraram Martim Cereré — O Brasil
dos meninos, dos poetas e dos herdis, de Cassiano Ricardo. Ilustragdes que se
destacaram no fim da década de 1940.

Na década de 1950, marcada por grandes exposi¢des e prémios, tan-
to no Brasil como no exterior, Goeldi foi nomeado como professor de
gravura da Escola Nacional de Belas Artes. O Ministério da Educagao e
Cultura, por intermédio do Servico de Documentagio, editou o dlbum
Goeldi, com reprodugdes de suas obras, prefaciado por Anibal Machado.

Goeldi morreu em 5 de fevereiro de 1961. Entretanto, a obra do mestre
demorou algum tempo para ser devidamente reconhecida. Apenas em nossos
dias foi compreendida e estudada em profundidade e tornou-se uma referéncia
para todas as geragoes, presentes e futuras, pela grandeza exemplar que revela.

O que é o Centro Virtual de Documentagao e Referéncia
Oswaldo Goeldi?

Considerando a profundidade e a importincia da extensa produgao
de Oswaldo Goeldi, foi criado em 2005 0 Centro Virtual de Documentacio
e Referéncia Oswaldo Goeldi (CENTRO..., 2011), coordenado pela pes-
quisadora Noemi Ribeiro que, juntamente com sua equipe, concentrou
neste sitio toda a riqueza da vida e da arte goeldiana. O objetivo deste size
foi o de criar uma ferramenta de consulta on/ine, permitindo o acesso a
reprodugoes de imagens em alta qualidade eletronica da obra de Oswaldo
Goeldi, democratizando o acesso do publico 4 obra de um artista que re-
presenta um dos maiores nomes nas artes visuais do Pafs.

O site tem trés secoes principais: Cronologia, com uma linha do
tempo com fotos comentadas que recuperam a vida e a obra de Goeldi;
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Bibliografia, que apresenta cartas, livros ilustrados, publicagdes, entrevistas e
as correspondéncias com os dois principais amigos de Goeldi, Alfred Kubin e
Hermann Kiimmerly; e Obras, separadas por fases, temas, desenhos, gravu-
ras ¢ ilustragoes. Uma das novidades, por exemplo, ¢ a exibi¢io de 157 obras
inéditas, produzidas entre 1910 e 1919, e que foram recuperadas através de
minucioso levantamento pela coordenagio do site. As raridades, que ficaram
inéditas por décadas em colegao deixada por Goeldi na Suica, foram adqui-
ridas por um colecionador brasileiro, Raul Schmidt Felippe Janior, que per-
mitiu a inclusao de suas imagens no size — a Cole¢ao Hermann Kiimmerly.

O Centro Virtual de Documentagao e Referéncia Oswaldo Goeldi
pretende ser uma ferramenta inovadora, pois leva ao publico a visualizacio
rapida e a consulta precisa entre as obras e suas diferentes técnicas realiza-
das pelo artista em diversas fases de sua vida. O size ainda conta com uma
drea educacional dirigida especialmente para estudantes e professores do
ensino fundamental e médio. A partir de algumas obras do artista todos
podem desenvolver atividades pedagégicas (Tangram e Pentomind) de ca-
rdter interdisciplinar.

A exposigao e as oficinas artisticas do Centro Virtual de
Documentagio e Referéncia Oswaldo Goeldi

Entre os dias 3 de novembro e 3 de dezembro de 2005, no Museu
da Republica (R]), a exposi¢ao de langamento do Centro Virtual de
Documentagao e Referéncia Oswaldo Goeldi foi aberta ao publico.
Recebemos neste evento uma média de vinte e cinco alunos por dia (tergas,
quartas e quintas-feiras), dos sete aos onze anos de idade. O Colégio Pedro
IT (Engenho Novo) foi o tnico diferente, pois compareceu com dez alunos
do 1° ano do ensino médio. Alids, acreditamos que apenas esta turma
possuia um professor formado em educagio artistica; as demais nao. Por
isso, nao sabemos ao certo como a arte era trabalhada em sala de aula, e o
quanto os alunos conheciam da obra de Oswaldo Goeldi.

Na tentativa de aproximar os alunos do universo das artes pldsticas e
da gravura goeldiana, enviamos aos professores um folder sobre as ativida-
des educacionais do site. Neste folheto haviam explicagoes resumidas das
técnicas artisticas a serem trabalhadas nas oficinas, sugestoes de atividades
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educacionais, informagoes sobre a obra do artista e o endereco eletronico
do Centro Virtual de Documentacio e Referéncia Oswaldo Goeldi. Deste
modo, os docentes puderam trabalhar alguns contetidos em sala, e os estu-
dantes ja chegavam ao Museu da Republica com um conhecimento prévio,
mesmo que superficial, dos aspectos sociais, histéricos e pldsticos da obra
do mestre gravador.

O perfil dos monitores envolvidos — graduandos do curso de gra-
vura e licenciatura em educagio artistica da Escola de Belas Artes da
UFR]J e da Faculdade de Letras da UFR] — também foi fundamental
para a aprendizagem dos alunos. Estes profissionais participaram da
montagem do site e ficaram imersos no universo artistico de Oswaldo
Goeldi por aproximadamente um ano. Por isso, quando passaram a exer-
cer o papel de “professores”, jd sabiam “de cor” o que precisavam conver-
sar com os estudantes. Portanto, ensinavam e mediavam melhor. Desta
forma, provavelmente, sentiram-se seguros para nio palestrarem com
“frases prontas”, mas conversarem de forma clara e acessivel, deixando
todos a vontade para fazer perguntas, circular livremente pela exposicao,
analisando e interpretando com o seu préprio olhar — curioso e ativo —
toda a producio do gravador carioca.

Apbs a visita, os colégios eram conduzidos ao espaco educativo do
museu para a participa¢do nas oficinas artisticas de xilogravura e Tangram.
Estas atividades contribuiram muito para que a leitura da obra fosse com-
pleta. Ou seja, serviram para concluir o processo de interpretago e apren-
dizagem iniciado na exposi¢io, com base nos conceitos “aprender-fazendo
e fazer-pensando” (SILVA, 2009, p. 137), e na abordagem triangular siste-
matizada por Barbosa (2009), onde ela “[...] propée que o curriculo esco-
lar articule as dimensées da leitura das produgées do campo da arte, sua
produgao e contextualizagio” (COUTINHO, 2009, p. 173).

A xilogravura ¢ uma técnica de gravagio em madeira onde as dreas
cavadas formam sulcos que nio sao alcancados pelas tintas no momento
da impressio, criando dreas brancas em destaque do que ficou sem ser
gravado, gerando uma imagem em negativo. Em tracos longos ou curtos,
em diagonal e em curvas, o artista gravador consegue concentrar numa sé
gravura a for¢a, a dramaticidade, a leveza ¢ o movimento. Optamos por
esta técnica, pois foi a principal linguagem artistica utilizada por Oswaldo
Goeldi ao longo de sua carreira. Isto foi necessdrio por que:
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Fazer o sujeito estabelecer conexdes com procedimentos artisti-
cos semelhantes aos que o artista utilizou na elaboracio daquela
obra, ou do conjunto de obras, é uma maneira de garantir a sua
experiéncia de recriagdo e de ampliar as possibilidades de enten-

dimento, de leitura e interpretacio dos objetos (COUTINHO,
2009, p. 179).

A partir das informagdes técnicas acerca da gravura em madeira e suas
peculiaridades, os monitores distribuiam as placas de madeira, ldpis e goivas
para todos os alunos. Esta atividade ndo tinha uma hora especifica para
terminar e os estudantes nao eram orientados a copiar o que haviam visto
na exposicao; pelo contrdrio, sempre estimulamos a liberdade de criagio.
Contudo, depois de terem passado por tantas obras e informagoes diferen-
tes, era inevitdvel a tentativa da representacio de alguns temas presentes nas
gravuras e desenhos de Oswaldo Goeldi. Mesmo assim, acreditamos que os
resultados (figura 1) nunca foram meras c6pias, mas sim criacdes pessoais.

Ao finalizarem a gravacao, os estudantes eram chamados para ver
o processo de impressao. Nesta hora percebiam na prética que as imagens
criadas safam ao contrdrio na cépia impressa (figura 2). Semelhantemente
a exposi¢ao Rembrandt, apresentada por Coutinho (2009), isto estimulou
o inicio de algumas “[...] discussoes acerca do processo de impressao e sua
utilidade ainda hoje como técnica artistica” (COUTINHO, 2009, p. 181).
No final, todos os alunos levavam suas cdpias assinadas, as matrizes, e um
Jfolder com informagdes sobre Oswaldo Goeldi e a técnica da xilogravura.

O Tangram, um jogo com linguagem matemadtica, foi escolhido
para trabalhar com as criangas menores por ter um cardter mais ladico.
Aprender arte brincando “pode ser uma maneira prazerosa de a crianga
experienciar novas situacoes e ajudd-la a compreender e assimilar mais
facilmente 0 mundo cultural e estético” (FERRAZ; FUSARI, 1999, p.
84). Deste modo, apoiados em alguns temas, como, por exemplo, pesca-
dor, peixes e aves, os alunos tentaram criar formas (figura 3) presentes nas
gravuras e desenhos do mestre gravador. Assim, o Tangram ainda pdde
auxiliar, a0 mesmo tempo, no desenvolvimento do raciocinio légico e no
entendimento da construgao do espago cénico das gravuras de Goeldi.
Além disso, com este jogo chinés e demais jogos matemdticos, as criangas:
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Figura 1 — Xilogravura de um aluno

Fonte: Fotografia dos autores do artigo.

Figura 2 — Impressao

Fonte: Fotografia dos autores do artigo.
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Figura 3 — Tangram criado por um aluno

Fonte: Fotografia dos autores do artigo

[...] adquirem diversas experiéncias, interagem com outras
pessoas, organizam seu pensamento, tomam decisoes, desen-
volvem o pensamento abstrato e criam maneiras diversifi-
cadas de jogar, brincar e produzir conhecimentos (VIEIRA;
OLIVEIRA, 2010, p. 2).

Entre xilogravuras e Tangrans, foram produzidas aproximadamen-
te 300 imagens. Isto demonstra a expressiva participagao dos alunos nas
atividades artisticas. Para muitos, esta foi a primeira experiéncia com o
universo da arte, por isso acreditamos que, a partir da visita & exposi¢ao e
da participacio nas oficinas, o entendimento da obra de Oswaldo Goeldi,
e consequentemente, da arte, se ampliou.

Consideragoes finais
Ao valorizamos a participa¢io ativa do aluno e sua livre interpreta-
¢a0, de acordo com Silva (2009), ajudamos no desenvolvimento do olhar

critico que transcende o “espaco” da visita em prol da construgio de um
conhecimento — neste caso, o estético. Assim, os estudantes que tiveram
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contato com as obras puderam conhecer a arte de Oswaldo Goeldi, a lin-
guagem da xilogravura e do Tangram; interpretando as imagens de acordo
com seus conhecimentos prévios e sua bagagem cultural, relacionando-a
com a fala dos monitores. Assim sendo, deixaram de ser simples expecta-
dores para tornarem-se fruidores e, quem sabe, ampliarem a qualidade de
suas experiéncias estéticas.
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