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Para realizar o plano de pesquisa ou proposta ini-
cial, estabeleceu-se um quadro comparativo dos
indices quantitativos das histérias em quadrinhos
nacionais, diante da veiculacao de material estran-
geiro dentro do mercado editorial. Atentou-se para
a andlise estatistica e levantamento ‘de campo’ das
publicagdes veiculadas no Brasil, no periodo de
1934 a 1970. Para isso, consultaram-se as fontes bi-
bliograficas disponiveis, adotando como documen-
to principal o estudo e a catalogagao de tais historias
distribuidas no Pais, realizados por Mdrio Tabarin,
Enrique Lipsick e Alvaro de Moya, quando da reali-
zacao da Exposicao Internacional de Histérias em
Quadrinhos no Masp, em 1970.

Palavras-chave: Desenho. Histérias em
quadrinhos. Mercado editorial.
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'] Introducao

Baseando-se no cardter global da atividade
humana e naligagio indissoltvel entre a historia dos
fatos sociais e econdmicos e a histéria das idéias, este
artigo compara aspectos quantitativos e qualitativos
da producdo nacional de histdérias em quadrinhos
(HQs) veiculadas no pais, diante da produgao estran-
geira. Tal comparacao compreende o periodo de
1934 (langamento do suplemento juvenil, de Adolf
Aizen) a 1970 (auge da tematica de terror nos qua-
drinhos nacionais). Estabelecem-se como objetivos
primdrios a quantificagio de ambas as categorias
apontadas (producao nacional e estrangeira) para,
em seguida, caracterizar periodos de veiculagao e a
propria periodicidade das publicagdes e analisar as
énfases temadticas, caracteristicas iconograficas com-
parativas entre o ‘traco’ realista de alguns artistas
nacionais em relacao ao desenho caricato de outros
e possivel predominincia de uma identidade esti-
listica na producdo nacional do periodo. Aponta-se
para a constante oscilacdo quantitativa na publi-
cacao de material nacional (produzido no Brasil)
em relacao a producio estrangeira, trazendo dados
que extrapolam os indicios econémicos e sociocul-
turais, ja amplamente abordados pela bibliografia
nacional, e outros mais relacionados as caracteristi-
cas estéticas de tais publicagoes.

A metodologia adotada consistiu no levanta-
mento de exemplares de quadrinhos, disponiveis
na Gibiteca Henfil, do Centro Cultural Vergueiro,
e na Gibiteca da Escola de Comunicacao e Artes
da USP (ECA), para posterior andlise de seus indi-
ces quantitativos e caracteristicas iconograficas
distintas, demonstradas em tabulacoes e graficos
comparativos. A referéncia bibliogrifica que nor-
teou o estudo de campo foi o catdlogo da Exposicio
Internacional de Histérias em Quadrinhos da EPA/
MASP?, de 1970, em que Tabarin, Lipsick e Moya
(1970) oferecem uma primeira compilagao da pro-
ducao de quadrinhos veiculada no Pais, com um
total de 427 publicagdes, muitas das quais dispo-
niveis nas gibitecas citadas, e outras mais raras,
encontradas apenas em cole¢des particulares, tra-
zendo um roteiro valioso para o encaminhamento
da pesquisa, uma vez que abrange grande parte da
produgido em quadrinhos do mercado editorial do
periodo, em um registro preciso e detalhado, pri-
meira tentativa de catalogagio de tal espécie.

Esse documento permitiu a confeccao de gra-
ficos numéricos e tabelas comparativas, referentes
ao desenvolvimento e evolucao das HQs veicula-

das no Pais, determinando oscilagdes quantitativas
ocorridas ao longo do periodo, no que diz respeito
a producao e distribuicao de material nacional em
relacdo a seu correspondente estrangeiro. Por meio
desses graficos, puderam-se observar periodos de
ascensdao quantitativa da produg¢do nacional e do
mercado editorial como um todo, caracterizando
um panorama detalhado, base de apoio para abor-
dagens diversas a serem exploradas por estudantes
e pesquisadores em geral. Os graficos a seguir com-
param a evolucgdo de publicagbes nacionais com a
estrangeira, veiculadas no Pais, de 1934 a 1970.
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Gréfico 1: Evolucéo percentual de publicacoes
nacionais
Fonte: O autor.
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Grafico 2: Evolucéo percentual de publicactes
estrangeiras

Fonte: O autor.

Mostrou-se, em uma primeira andlise, 125
publicagbes nacionais realizadas no pais, as vezes
com os desenhos criados por artistas brasileiros - e,
muitas vezes, também, com o roteiro —, caracteris-
ticas de obras autorais, tais como as publicagdes do
auge do terror no Brasil (MOYA, 1977). Além dessas,
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outras publicacoes, mescladas com material estran-
geiro e nacional, constituiram-se em um conteido
hibrido, apontando 26 publicacdes para anilise,
tais como Suplemento Juvenil, A Gazetinha, Guri S.
A., Vida Infantil, A Gazeta Juvenil, Edicao Maravilhosa,
Aventuras, Album Gigante, O Terror Negro, Vida
Juvenil Azul e Vida Infantil Rosa (para citar apenas o
que foi produzido na primeira metade do século).
Finalmente, o catdlogo registrou 276 titulos estran-
geiros publicados no periodo, perfazendo 65% do
total de quadrinhos produzidos no Pais.

Analise estética dos elementos
visuais constituintes das publicagoes

Como proposta de andlise critica, o objetivo
principal foi a preocupacio com questbes pura-
mente estéticas, pertinentes ao material analisado,
no que diz respeito a seu formato, temdtica e dife-
rentes praticas graficas e iconogrificas, em estilos
executados pelos diversos autores e desenhistas
nacionais destacados. Muito relevante foi a forma
conceitual distinta de classificacio e caracteriza-
¢do das HQs, em que o desenho caricatural ou
humoristico diferenciou-se nitidamente de outro
mais realista ou dramatico, praticado inicialmente
por autores e desenhistas estrangeiros a partir dos
anos 1930 (como Tarzan, de Harold Foster), desen-
volvendo-se, quantitativa e qualitativamente, nas
décadas de 1930, 1940 e 1950 (época de ouro dos
quadrinhos mundiais).

Como conceito-chave para as consideragoes
expostas, é necessdrio apontar a classificagdo rea-
lizada por McCloud (1995)° em sua piramide
iconogréfica, que revela caracteristicas iconicas e
indiciais em desenhos de quadrinhos, com vasto
referencial visual para a associacio do desenho
com caracteristicas realistas a base da piramide,
ou as imagens indiciais, que ‘indicam’ o referente
das coisas. Ja os desenhos que realcam a carica-
tura se aproximam do topo do diagrama, em que
as imagens se afastam do seu referencial tradicio-
nal, sendo, portanto, iconicas e abertas. Do total de
obras produzidas no Brasil e analisadas, a grande
maioria apresenta uma énfase realista no traco,
necessaria para a perfeita apresentacio do roteiro. £
o caso das adaptagoes realizadas pela Ebal (Editora
Brasil-América) e também por muitas revistas de
terror publicadas entre o fim dos anos 1960 e ini-
cio dos 1970. Muitas vezes, o roteiro estrangeiro era
adaptado para novos desenhos e seqiiéncias grafi-
cas realizadas por artistas nacionais. Outras vezes,
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o proprio material (roteiro/seqiiéncia) estrangeiro
era adulterado para a perfeita adaptacdo as midias
(revistas) brasileiras. O material, publicado origi-
nalmente no formato de ‘tiras’ pelos “Syndicates”
nas paginas dominicais de jornais norte-americanos
e europeus, era adaptado para os ‘gibis’ nacionais.
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Figuras 1 e 2: comparagéo entre o traco caricato
de Ziraldo Alves Pinto e o trago mais realista
desenvolvido por Jayme Cortez

Fonte: O autor.

Assim, é possivel perceber destaques em meio
a producdo nacional, no momento em que parte
dessa producdo aponta novos conceitos produzi-
dos pelos artistas, tanto na elaboracao dos roteiros
quanto na producio dos desenhos em quadrinhos.
Esse processo pode ser observado na producao de
Mill6ér Fernandes e Carlos Estevdo, com Doutor
Macarra e Ignorabus; Mauricio de Sousa, com Bidu
e a Turma da Modnica; Ziraldo, com Pereré; Henfil,
com A Graidna e Os Fradins; Péricles, com O Amigo
da Onca; e Luiz Ge, com O Baldo. Neste trabalho,
inicia-se a andlise a partir da fase em que o dese-
nho brasileiro toma forma prépria no traco de
alguns artistas.
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O resultado quantitativo obtido aponta para as
relacoes intrinsecas das histérias em quadrinhos,
como linguagem, com a cultura popular brasi-
leira, comprovada pelo crescente niimero de titulos
publicados e pela constante evolu¢gio do mercado
editorial. E preciso lembrar que o Brasil veiculou
um dos primeiros projetos da linguagem dos qua-
drinhos - como é entendida hoje - ja em 1869, com
As Aventuras de Nho Quim, de Angelo Agostini.

Além disso, as fontes bibliograficas disponiveis,
como os estudos pioneiros de Alvaro de Moya (1977),
Moacy Cirne (1970, 1971, 1972, 1982, 1990), Anténio
Luis Cagnin (1975), forneceram imenso material de
apoio para a catalogacao comparativa entre caracte-
risticas quantitativas, tematicas e estilisticas (desenho
realista x caricato) do material coletado.

Averiguou-se a freqiiéncia de manifestacoes
artisticas nacionais referentes a producao e criacao
de HQs no Brasil, em seu mercado editorial, dinami-
zada por seu publico, que é por sua vez, responsavel
também pelas caracteristicas do material analisado,
uma vez que a receptividade e, por conseqiiéncia, a
duragio de tais publicacoes foram estudadas, dese-
nhadas e diagramadas em graficos especificos.

Ainda com relacao as andlises estéticas reali-
zadas, alguns personagens brasileiros, tais como O
Judoka, Vigilante Rodovidrio, O Samurai, Mirza, Anjo,
Capitdo Sete e Capitdo Atlas, revelam estreita ligacao
temadtica e semelhangas iconograficas com as his-
térias e personagens estrangeiros desenvolvidos na
época.

E preciso lembrar que, ja em O Tico-Tico - publi-
cagao que vai de 1905 a 1960, destinada ao publico
infantil e produzida por artistas brasileiros como
Luis Loureiro, Alfredo Rocha, Alfredo e Oswaldo
Storni, Paulo Afonso e Miguel Hochman -, o per-
sonagem Buster Brow, de Richard Outcault, agora
transformado em Chiquinho, foi redesenhado com
tracos muito proximos do desenho humoristico/
caricatural adotado por artistas nacionais nos anos
seguintes. A despeito de criagdes tipoldgicas intima-
mente ligadas a uma realidade brasileira (como é o
caso de Zé Caipora e Nhé Quim, de Angelo Agostini),
O Tico-Tico importa um modelo americano e procura
adapta-lo a uma linguagem e realidade nacionais,
buscando uma ‘brasilidade’ do personagem, mui-
tas vezes introduzindo personagens coadjuvantes a
série e concedendo uma popularidade significativa
ao personagem principal.

Encontram-se em suas pdaginas personagens
antolégicos do repertdrio criativo nacional, como
é o caso de Kaximbow, Chico Maldesorte e Barao
de Rapapé (Max Yantok); Zé Macaco, Faustina e

Figura 3: exemplo da capa de um exemplar da
revista O Tico-Tico, que publicou muitos artistas
nacionais em suas paginas

Fonte: O autor.

Baratinha (Alfredo Storni); Lamparina (J. Carlos,
o artista de maior destaque na época); Reco-Reco,
Bolao, Azeitona e Peteleco (Luis Sd); Bolinha
e Bolonha (Nino Borges), entre outros, todos
dirigidos a um publico infantil com a clara predo-
minancia do trago caricato/humoristico apontado
anteriormente.

Foi possivel perceber periodos de crescimento
quantitativo e até mesmo ascendéncia da producao
nacional em relagdo ao material importado, veicu-
lado pelas editoras em alguns periodos, destacando
a época durea do ‘terror’ brasileiro nos quadrinhos,

entre 1951 e 1970.
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Grafico 3: Evolucdo quantitativa de histérias em
quadrinhos veiculadas no Brasil no periodo recortado
Fonte: O autor.

E a partir de entao que surgem publicacdes
como O Lobisomem; Estorias negras; Horror comico;
Mylar; Selecoes de terror; Irina, a bruxa; Escorpido;
Carrasco; Mistyco; Mirza; O vampiro; Terror especial;
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Cldssicos do terror; Estorias diabdlicas; Terror e guerra
e Miniterror.

Entretanto, a grande ascendéncia da produgao
estrangeira sobre a nacional parece nao ser capaz de
esconder que, discretamente, as narrativas nacio-
nais e a propria produgao artistica como um todo
conseguiram, ao longo dos 36 anos analisados, de
uma forma ou de outra, inserir-se no mercado edi-
torial, em produgdes aparentemente sem destaques.
Contudo, se analisadas segundo métodos cientifi-
cos especificos como, por exemplo, a Histéria das
Mentalidades e a Gestalt dos Objetos, pode-se evi-
denciar uma espécie de desorganizacao do sistema
(produto) imposto, tradicional e convencional. Um
tipo de ‘des-referencializagdo’ do publico fruidor,
totalmente automatizado pelas narrativas tradi-
cionais norte-americanas e européias, encharcadas
de um teor maniqueista e previsivel (o bem sem-
pre vence o mal), facilmente comprovado por seus
expoentes maximos, como Super-Homem, Batman
e Tarzan.

A Historia das Mentalidades ou Histéria Nova é
um meio de compreensio dos mecanismossocio-his-
téricos, sob um pano de fundo em que os conceitos
sao elaborados a partir dos estados mentais de gru-
pos coletivos. Ela possibilita uma analise critica do
objeto de estudo, diferente da histéria oficial ou a
“histéria dos vencedores”. Assim, constituiu-se em
uma das principais teorias utilizadas, norteando
as andlises e os procedimentos metodolégicos. Em
conjunto com ela, a Gestalt dos Objetos foi a teoria
responsdvel pela caracterizagio e diferenciacao dos
desenhos analisados, fundamentando a diferenca
entre o traco iconico e caricato dos desenhos desen-
volvidos por uma parte da produgao brasileira e o
de uma outra mais indicial e realista.

3 Consideracoes finais

Este artigo é um esfor¢o pela captura de um
momento (ou momentos Uinicos) em que outros
individuos e cidaddos contemporaneos deparam
com instantes de surpresa diferentes e instigantes no
que se refere ao contato fisico e fenomenolégico com
a linguagem em questao, presente em todo processo
de comunicacdo. Esse fendmeno, decorrente de uma
‘fisicalidade’ (do contato da midia com o indivi-
duo), repleto de cédigos, signos, mensagens, midias
e elementos infindos, representa uma espécie de
retrato da sociedade contemporanea, no momento
em que remonta arquétipos e desejos inconscientes
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(ou conscientes) de uma sociedade dita globalizada,
que vé, no seu dia-a-dia, as contradi¢des e parado-
x0s de um caminho da humanidade contado pela
histéria dos vencedores.

Esta andlise, portanto, ndo quer destacar o
cardter tradicional e teérico de uma leitura usual
dos quadrinhos como linguagem nem classifica-los
em categorias bem definidas. Ao contrario, propde-
se a ler as pegas grificas com os olhos de um leitor
comum, somente destacando caracteristicas inte-
ressantes ao trabalho, na re-montagem’ de teorias,
com o objetivo de ‘re-operacionalizar’ os conceitos
estudados.

Trata-se de uma aproximagao com mensagens
que nos sdo informadas, quase em tempo real, visto
que se vive em um mundo extremamente visual,
onde as mudancas cromaticas, textuais e referen-
ciais se modificam constantemente e nossas retinas
facilmente se acostumam ao bailar das imagens.
Portanto, é crucial o enfoque aqui adotado no
resgate de nossa memoria visual, no que se refere
a linguagem dos quadrinhos veiculada no pafs.
Acredita-se retomar, dessa forma, uma discussao
importante sobre a memoria imagética do povo bra-
sileiro e sua influéncia no inconsciente coletivo das
grandes massas.

Assim, compreendem-se melhor os dados
quantitativos coletados na primeira etapa do
trabalho, abrindo-se perspectivas para novas abor-
dagens e aprofundamentos tedricos referentes ao
material delimitado. O documento do MASP cons-
tituiu-se em importante referéncia bibliografica
sobre a publicacao de HQs no mercado nacional,
consideradas todas as dificuldades para ampliacao
de tal registro em estudos mais atuais; por isso, a
preocupacdo com as transformagdes ocorridas nos
diversos periédicos, como a mudan¢a do formato
tabléide parao‘americano’ e posterior ‘formatinho’;
dai as diversas adapta¢des do material estrangeiro
ao formato nacional. A andlise estética ainda pro-
curou estabelecer conceitos distintos sobre as
temdticas abordadas, classificando as historias em
trés géneros: humor, aventura e conto (este dltimo
quando a histéria tem um final em si, ndo cons-
tituindo série ou personagem definido). O género
humor foi aquele em que prevaleceu o trago cari-
cato, com uma temadtica satirica ou humoristica,
e o enredo da histéria tendeu ao comico. A aven-
tura teve como énfase o desenho realista, o enredo
ressaltou qualidades ou atributos do heréi ou per-
sonagem e destacou sempre “o bem sobrepujando
o mal”. O conto, por sua vez, teve um desenho com
caracteristicas tanto caricatas quanto realistas, e
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seu enredo nao constituiu uma seqiiéncia ou série,
sendo, freqiientemente, uma adaptacao literdria ou
um roteiro adaptado para os quadrinhos.

Uma vez nao realizado qualquer tipo de anilise
da espécie na bibliografia brasileira nem nos niveis
conceituais primdrios propostos, este trabalho
apresenta resultados interessantes de campo para
analises e pesquisas a serem desenvolvidas, estabe-
lecendo uma ampliagdo da proposta primeira, para
sugestoes dialéticas de novas preposicoes e teses a
serem elaboradas.

A comparative study about
Brazilian and foreign comics’
production, distributed in Brazil
between 1934 and 1970

To carry out the initial proposal, it was established
a comparative board containing the quantitative
indices of Brazilian comics, considering the dis-
tribution of foreign production in publishing
market. One considered the statistic analysis and
research of comics editions distributed in Brazil
from 1934 to 1970. For this, library resources
were consulted, taking the study and catalogation
of the comics distributed in Brazil (made by Ma-
rio Tabarin, Enrique Lipstick and Alvaro Moya) as
primary document, when occurred the Exposicao
Internacional de Histérias em Quadrinhos (In-
ternacional Exposition of Comics), at Masp (Sao
Paulo Museum of Art), in 1970.

Key words: Comics. Picture. Publising market.
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1  Trabalho financiado com bolsa-auxilio da Fapesp (Fun-
dagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Sao Paulo) e
apresentado ao NP 16 - Histérias em Quadrinhos, do
XXVII Encontro dos Ntcleos de Pesquisa da Intercom.

2 Escola Panamericana de Artes, Museu de Arte de Sdo
Paulo e Secretaria de Turismo da Prefeitura de Sao Paulo.
Secido brasileira contida no catdlogo da Exposicao Inter-
nacional de Hist6rias em Quadrinhos. Congresso Inter-
nacional de Historias em Quadrinhos. MASP, 1970.

3 Na obra, o autor estabelece pardmetros visuais para as
comparagoes estilisticas propostas no corpo deste tra-
balho. Constitui um documento visual de importancia
primordial para o entendimento da proposta aqui de-
senvolvida.
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